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Preot Dr. Toan Marin MALINAS (Austria)
ASISTAM LA O ADANCIRE A SCHISMEI DIN 10542

Sfantul Parinte Papa Benedict al XVI-lea, a
decis ca incepand cu data de 1 ianuarie 2006 sa
renunte la titlul de PATRIARH al
OCCIDENTULUI, adica acest titlu sa nu mai fie
mentionat in Annuario Pontificio, sematism, care
conteaza ca Diptic oficial si juridic al Papilor si al
tuturor cardinalilor si episcopilor catolici.
Actualele titluri pontificale ale Sf. Parinte Papa
Benedict al XVI-lea sunt: Vicarul Lui Hristos; al
266-lea urmas al lui Petru Principele Apostolilor;
Episcop al Romei; Pontifex Maximus; Primatul
Italiei; Arhiepiscop si Mitropolit al Provinciei
Bisericesti Romane; Suveran al Statului Vatican -
— Citta del Vaticano. S i

Cu tot respectul si ascultarea cuvenita
Sfantului Parinte, eu ma intreb, daca nu cumva, prin aceasta decizie de renuntare
la titlul de Patriarh al Occidentului, s nu se produca un efect canonic contrariu
asteptarilor, negativ, nu de zidire a unitatii Bisericesti i cu urmari eclesiologice
chiar, un efect de adancire a Schismei din 16 iulie 1054 si nu de Incercare de
depasire a urmadrilor acesteia ori de apropiere a Bisericii Catolice, de Biserica
Ortodoxa. Titlul Papilor, de “Patriarh al Occidentului” a constituit ultimul rest
din fosta unitate bisericeasca intre Orient si Apusul Latin, pe timp de un mileniu,
pana in anul 1054. Acest titlu, cu interpretarea diversa a acceptarii si exersarii
prerogativelor lui, In Orient si la Roma, a constituit si obiectul Sinoadelor
Unioniste: 869-870, la Constantinopol; 1215, Lateran IV; 1274, Lyon II; 1439
Florenta.

Sa nu uitam, cd, bundoara, inca la 1652, Pravila cea Mare de la Targoviste
ori Indreptarea Legii, in spiritul dipticonului canonic - adica fara stergere din
diptice a unui episcop, ceea ce insemneaza ruperea comuniunii dintre aceasta
persoana stearsa din diptice si Biserica Universala - 1l mentiona inca pe Papa
ca primul in Pentarhie, desigur cu un primat onorific, nu de drept divin (glava
395). Pentru Biserica Romaneasca, din timpul acela si de mai tarziu, Pravila cea
Mare sau Indreptarea Legii, de la Targoviste, din anul 1652, conteazi ca un
Codex iuris Canonici Ecclesiae Romenorum sau Codex canonum Ecclesiarum
Ecclesiae Romenorum, precedand Codul Canonic pentru Bisericile Unite, din
anul 1993, cu 341 de ani.

Un studiu putin cunoscut in literatura romaneasca de specialitate,




privitor la Pravila cea Mare, din anul 1652 este lucrarea in limba latina
(adica teza de doctorat) a canonistului roman [originar din localitatea Vadul
Crisului — Bihor], lToan D. D AN, Pravila Magna eiusque autoritas in
Ecclesia Romena ,Indreptarea Legii” a. 1652, Excerpta ex dissertatione ad
laurem in Facultate Theologica, Romae, 1944, 218 p. (traducere: Pravila cea
Mare si autoritatea acesteia in Biserica Romaneasci ,,Indreptarea Legii a 16527,
din care a fost publicat un Extras pentru sustinerea tezei de doctorat la Facultatea
de Teologie din Roma).

Parerea noastra este ca Schisma din 16 iulie 1054 a fost desavarsita in mod
canonic mult mai tarziu, in zilele noastre, prin decizia pontificald, ca Incepand
cu data de 1 ianuarie 2006 Sfantul Parinte sd nu mai poarte titlul de Patriarh al
Occidentului. Abia de acum, adica de la 1 ianuarie 2006 suntem in schisma,
pentru ca prin aceastd decizie, Pentarhia a fost formal anulata, prin desfiintarea
unuia din cele cinci Patriarhate Apostolice, act consimtit sau exprimat in forma
canonica, prin renuntarea la titlul de Patriarh al Occidentului.

Prin decizia pontificala de renuntarea la titlul de Patriarh al Occidentului,
titlu si functie, care au constituit semnul vizibil si simbolul unitatii Bisericesti
timp de un mileniu, sd se fi urmarit cumva pedepsirea Bisericilor Ortodoxe,
Hranite” in urma propriei lor neascultdri si nerecunoastere a Primatului ?

Parerea noastrd este ca, prin aceastd decizie nu se va contribui la zidirea
unitatii bisericesti, la apropierea ecumenica, la dialogul fratesc, ci, mai degraba,
se vor redeschide si se vor adanci ranile trecutului rupturii bisericesti. Se va
stimula polemica, cu acuze si raspunsuri, dar mai ales se va accentua raceala si
distanta psihologica dintre Biserica Catolicd si Bisericile Ortodoxe. Intr-un
dialog ecumenic, apropierea psihologica dintre Biserici este de multe ori mai
importantd decat insusi continutul diferentelor teologice sau de disputa.

Acest lucru se poate constata de pilda, in dialogul ortodoxo-protestant, unde
diferentele teologice sunt enorme. Cu toate acestea, apropierea psihologica
dintre ortodocsi, pe de o parte, si luterani, calvini sau anglicani, pe de alta parte,
este mult mai mare, eficace si increzatoare, decat dialogul ortodoxo-catolic. Sa
fie aceasta numai vina ortodocsilor, n-as crede !

Geneza acestor ganduri ale mele o constituie glav a, canonul, sau articolul
395, din Indreptarea Legii sau Pravila cea Mare, de la Targoviste, din anul
1652, text pe care-l si reproducem mai jos. ,,Pentru cum scriu arhiereii (=adica
episcopii, n.a.) la Papa, Tarigradeanului (=Constantinopol), Alexandriei,

Antiohiei, Ierusalimului si Ohridului™:



Tanar” mostenise ereditar nu numai “domnia
peste intregul regat al Ultrasilvaniei”, ci si
dusmania “Ungurilor care locuiau 1in
Panonia” (deci, la vest de Tisa, fluvial ajuns
hotar al ducatelor romanesti cu eterogenul
ducat “de Unguar”). Cauzele adinci ale
conflictului fiind cunoscute, intrucat, prin
moartea lui “Gelu Romanul” (c. 901), acel
“dux Blachorum” din centrul Transilvaniei
(Anonymus), rezistenta romanilor
intracarpatici in fata noului val de migratie,
departe de a inceta, se accelerase, pe masura
implinirii procesului de unificare teritoriala
intre Carpatii Orientali, Meridionali, Mures
si Tisa, ramane de stability motivatia
imediata a agresiunii ungare din 1002.
Potrivit gestelor, adversarul lui “Geula
cel Tanar”, Stefan “cel Sfint” se trigea, pe
linie paternd, din romano-maghiarul Toxun
(nume pecenego-cuman, patruns deja in
onomastica romaneasca, sub forma Toxaba). Acesta era nepotul lui Arpad —
si avea un fizic singular printer maghiarii finici si turcici care-1 insoteau,
fizic mostenit de la mama sa, fiica lui “Menumorut” — ducele Bihorului
(intre Tisa si Carpatii Occidentali): “ochi frumosi si mari”, “parul negru si
moale” cdzand in “plete ca de leu”. Era, asadar, fiul fiicei lui Menumorut si
al metisului maghiaro —roman Zulta (Zulta provenea din casatoria lui Arpad
cu fiica crestind a lui “Duca” din Tara Unguarului, cuceritd de maghiari
dupa fixarea lor in regiunea numitd cu un cuvant din limba locului —
“munci” — Muncaci). Toxun fusese cisitorit de mama sa roménci cu “o
femeie din Tara Cumanilor” (nume dat in epoci teritoriilor romanesti din
Transilvania intracarpatica si de la est si sud de Carpati). Era, mai mult ca
sigur, si ea, o romanca sau romdno-cumana ortodoxd, de vreme ce si-a
botezat unul dintre fii ei, in rit ortodox, “Mihail”, iar acesta, la randul siu,
avea sd-si boteze copiii “Vasile” si “Vladislav”. Toxun a ldsat mostenire
“ducatul Ungariei primului siu ndscut” — “geysa”. Tot preferintele mamei i-
au adus probabil noului duce ca sotie pe una din fiicele lui “Geula” (iuliu)
cel Batran, tatil (sau bunicul) lui “Geula cel Tanar”, “Sarolt” in ungureste
(Saroltha). Lasand la o parte faptuzl ci numele “Geula” (Gyla, Gelou) al




documentelor este des intalnit in onomastica si toponimia romaneasca sub
formele Gelu, Giulea, Giulita, Giulesti, Jula, Julea etc., ascunzandu-l cu
certitudine pe Iuliu, interesant este faptul cd “SAroldu” — “Saroltha” in
cumand si, respective, maghiard, s-ar putea traduce prin “Oltul alb” sau
“pdmantul udat de apele Oltului” (“sar” — noroi, pimant imbibat cu api),
intr-un cuvant “Tara Oltului”. Cum “Geysa” nu se putea cdsitori cu acel
stravechi teritoriu de autonomie romaneasca al viitoarei Transilvanii, este
de presupus ca a petit-o pe fiica ducelui (voievodului) sdu, Iuliu cel Batran,
cel care, iesit din Tara Oltului avea dsa-si stabileasca resedinta la Balgrad-
Cetatea Alba, dandu-I numele sau Alba lui ITuliu- Alba Iulia. O fiica al carei
nume nu s-a pastrat, fiind inlocuit ca de atitea ori 1n cronici cu cel al
regiunii de bastind! Traditia ne informeaza in plus ca “Sarolt” scria cu litere
“morave”, deci cu literele chirilice ale alfabetului recent adoptat de romani,
odata cu limba slavond ca limba liturgica si ca a construit la Veszprem o
catedrald care seamana izbitor cu rotunda-baptiseriu ridicatd in 947 de tatal
sdu la Alba Iulia. De asemenea, si-a botezat fiul, nascut in anul 969, in ritul
si limba sa , “Waic” — Voicu, nume semnificativ, care apare pand tirziu in
veacul XV 1n actele cancelariei ungare cu eticheta apartenentei entice
(“Vaik OLachisa”). Botezatului Voicu I s-a mai spus in limba poporului pe
care avea sa-1 conducd — cel ungar, aflat in plin process de formare, din
fragmente entice distincte (cazari, pecenego-cumani si bulgari, turcici,
slavi, romanici si roméni, germanici din Panonia etc., in jurul componentei
catalizatoare finice, maghiare) si “Bela” (derivate din germanicul
Adalbertus).

Ulterior, prin trecerea la catolicism, Voicu avea si fie rebotezat Stefan.
De unde cele doua brate ale crucii sfantului Stefan, simbolizand cele doua
botezuri. Brate care sunt paralele cu solul cand teritoriile revendicate de
revizionistii unguri sunt in cuprinsul Ungariei si oblice cind se afla in
stdpanirea bastinagilor romani sau slavi (slovaci, sloveni, croati, bosniaci,
sarbi). Cazul actual! Este semnificativ, in acest context, faptul ca Voicu, in
semn de veneratie, pentru Deodatus — cel care “Impreuna cu sfintul
episcope Adalbert din Praga” l-a rebotezat “Stefan” si i-a adus ca dar din
partea papei nu coroana (aceasta fusese daruitd de Bizant) ci titlul regal — il
va numi pe acesta, in romaneste, ca pe un parinte spiritual al siu — “TATA”
(Chronicon Pictum Vindobonense). De unde, spune Cronica Pictata de la
Viena, numele manastirii TATA si al tuturor pamanturilor acordate lui
Deodatus (ex. “Tatabanya”). Din moment ce in textul latin apare cuvantul
roméanesc TATA, ca echivalent al lui pirinte (pater) este de prisos si mai
subliniem ca “Szent Istvan” avea ca limba materni ROMANA pe care o
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vorbea 1n familie si la curte.

Pretentiile regelui Voicu-Stefan asupra Transilvaniei nu puteau
decurge, asadar, decat din calitatea sa de roman si invocarea drepturilor
mamei sale, a Insdsi originii sale voievodale romanesti. Venind, insi, in
fruntea unei ostiri straiinew, Voicu-Stefan avea sa intdlneasca rezistenta
stapanilor de drept ai pamantului romanesc, romanii condusi de fratele ori
nepotul roméncei “Sarolt” — romanul Iuliu (“Geula”) cel Tandr, urmasul
legitim al unificatorului Transilvaniei, “Geula” (Tuliu) cel Batran (vezi
Anonymus, p. 96, 121, 123, si Chronicon Pictum, p. 146, Ed. G. Popa
Lisseanu; M. Bogdan, Romanii in secolul al XV-lea, Bucuresti, 1941,
Anexa 3, pp. 225-226). Asadar, la 1002-1003 s-a consumat un conflict
dynastic similar celui care avea sa-I opuna pe regii Frantei regilor britanici,
in “rizboiul de o sutd de ani”, mascind interesul cipeteniilor militare din
Pannonia pentru acapararea drumului sirii de pe Mures si a principalelor
bogatii ale solului si subsolului transilvan. Pretendiile roménului Voicu,
metamorfozat in ungurul “Szent-Istvan”, au stat la baza indelungatei
agresiuni a regilor de la Buda asupra Tarii romanesti intracarpatice.
Agresiune motivata prin revendicarea de citre acestia a mostenirii lor
romanesti si concretizatd, dupa trei secole de confruntare, prin tratatul de la
Seghedin, din 1310, cand voievozii Transilvaniei, inapoind coroana lui
Voicu-Stefan, pe care o castigasera prin luptd, recunosc, in urma
falimentului dinastiei roméano-maghiare a Arpadienilor, suveranitatea
noului rege, intemeietor de dinastie, franco-italianul Charles I Robert
d’Anjou (1308-1342), care nu putea intelege relatiile dintre state decat in
manierd occidentald, ca relatii intre dinasti raportati ierarhiei dominate de
imparatul romano-german si papa.

Nota redactiei:
Semnaldm, de asemenea, atat autorului, cat sicititorilor, si numele de Toaxen
intlnit azi in judetele Alba si Cluj.



Cornel UNGUREANU

SANTIER 2. UN ITINERAR IN CAUTAREA LUI
MIRCEA ELIADE.

7 aprilie 2007. Sunt somat sa inchei Santier 2. Un itinerar in cautarea lui
Mircea Eliade., editura ar vrea sa o tipareasca repede, evident anul acesta, pentru
“sarbatorile Eliade”. O inviere, nu-I asa?

E o carte pe care am inceput-o, mai in gluma, mai in serios, in ianuarie 1968,
atunci cand poetul George Suru, colectionar de Biblii, de icoane de lemn, de
manuscrise rarisime, ma anuntase cd undeva, In Banat, ar putea exista
corespondenta lui Korosi Csoma Sandor, un indianist celebru, cu Ernesto Szucs.
Dar nu numai atat, ci si o ladd in care ar fi manuscrise ale marilor orientalisti:
extraordinarul depozit, i atrag atentia sursele sale inatacabile, se afla la un poet
din Bocsa. Daca e vorba de scrisori ale Iui Korosi Csoma Sandor, e imposibil sa
nu fie si pagini de Mircea Eliade, i-am spus lui George. lar dacd e vorba de
Emesto Szucs, nimeni nu e poate da lamuriri mai amanuntite decat doamna
Tustina, matusa mea. Eram la restaurantul Pomul Verde din Caransebes, chelnerii
roiau in jurul lui fiindcd aveau sansa si-1 vada zilnic pe poetul orasului, minunea
locurilor si autorul celor mai substantiale bacsisuri. Literatura isi avea sfintii ei in
acest orag de provincie, iar manuscrisele, scrisorile, documentele vechi, paginile
scrise de vreo celebritate erau moastele vindecitoare ale poetilor locali. Am
incercat sa descoperim de urmele arhivei, dar am renuntat destul de repede;
paginile de la inceputul jurnalului meu din 1968 sunt, mai degraba, despre
matugile mele. Si despre unchiul Ioan Velcelean, scriitor, micd vedeta a subteranei
culturale timisorene din anii 1930-1945, cu neobisnuite relatii in lumea Imperiului
de odinioard. In octombrie 1968 am devenit referent literar la Teatrul “Matei
Milo” din Timisoara, proiectul parea ca murise, desi aflasem mai multe despre
India Iui Korosi Csoma Sandor si a lui ercea Eliade. Incepusem sa invat si
sanscritd. Asa cd atunci cand Aurel Manea, proaspit regizor la Teatrul “Matei
Millo”(viitorul Teatru National), mi-a propus si dramatizez Maitreyi, i-am
raspuns: nimic mai simplu, Intr-o sdptimand ai scenariul. Era un moment de
expansiune Mircea Eliade in Roménia, se reeditaserd o parte dintre nuvelele sale
celebre, plus doud romane. Abundau comentariile scrise de oameni de seama ai
criticii si ai istoriei literare, o prefatd era semnata chiar de Sorin Alexandrescu,
nepotul scriitorului! Asistam la intregirea Romaniei, internationalismul comunist
incepea sé piarda teren, din Polonia si Cehoslovacia veneau mesaje neobisnuit de
vii, cenzura obosise. Nu foarte tare, dar devenise cooperanta. Inainte de Ma1trey1
am Imprumutat de la un prieten Isabel si apele Diavolului care mi se parea ceva
mai aproape de proiectele lui Aureliu Manea. Era un roman cu pagini sonore,
placat pe “experientele” pe care le poate realiza un adevirat creator. Fiecare
capitol putea deveni un happening extraordinar. Nici foiletoanele din India nu erau
de neglijat. Dar Aurel voia Maitreyi, mai ales dupa ce abandonase Sakuntala.
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Fiindca primul contact al gloriosului regizor cu teatrul timisorean era legat de
spectacolul pe care Aurel trebuia sa-1 realizeze pornind de la Sakuntala. Dar nu s-
a putut, n-a mai mers, ceva s-a 1mp0tm011t femeia Sakuntala n-avea sex
performant. In Maitreyi exista si printul, si femela absolut, era povestea si era
miracolul, transferul de la un proiect la altul parea simplu de tot. Sl isi putea face
fericiti pnetenn de la Bita Banu la Andrei Serban de]a oameni de seama ai
teatrului romanesc. . Problema era cd nu-mi imaginam spectacolul Maitreyi
decat ca un dialog intre doi batrani celebri care suportd foarte greu aceasta
intalnire. Sunt batrani si nu mai au de tréit decat ce le-a ramas din viata lor. Le-a
mai rimas, dar nu foarte mult. Ce mai pot face, ei, in acest rastimp, in acest cotlon
al trecerii? Pot rosti, fiecare, un discurs. Un discurs funebru in care apar, cand si
cand, crize, isterii, deliruri, fantasme erotice. Cat de batran putea sa fie Mircea
Eliade, cu cine ar trebui sa semene Maitreyi Devi? Mi se parea, in 1968, ca ei
sunt demult 1n aceastd lume si ca pot recapitula, cu uimire, intdmplarile vietii lor.
Padurea de falusuri, decorul gandit de Aurel pentru Sakuntala, ar putea si fie
prezent aici. Cum se leagéna falusurile pe muzica Recviemului lui Mozart si cum
se inalta ele citre cer.

Dar nimeni n-o sd accepte asa ceva, exclama obosit regizorul.

A urmat angajarea mea la revista Orizont si dialogurile cu cei care, odinioara,
fusesera prietenii lui Mircea Eliade. Fiindca eram cel mai tanar din redactie,
fiindca “batrénii” se deplasau mai greu, s-a decis sa particip la diverse sedinte ale
Uniunii Scriitorilor care luau in discutie soarta revistelor literare. Imi prelungeam
sejurul bucurestean i ramaneam incd doua-trei-patru zile la Biblioteca
Academiei. Concediile, evident, mi le petreceam tot acolo, ,,in cautarea lui Mircea
Eliade”. Am reluat incercirile de a descoperi urmele teribilei arhive abandonate la
Zagujeni de contele Juhos, de Ernesto Szucs, de doamna Lazar. Unde vor fi carele
de carti parasite de Darlda Peter la Caransebes, dupa confiscarea Castelului?

Asadar azi sunt Sfintele Pasti. In noaptea aceasta a fost Invierea Domnului
nostru lisus Christos.

Ma gandesc incd daca Santier 2. Un itinerar 1n cautarea lui Mircea Eliade ar
putea fi pus in ordine in Saptimana Luminatd. O adevarata sarbatoare nu se
implineste decat scriind.

(Un telefon de la domnul Sorin Alexandrescu: Adevarat ca a inviat, i
raspund, dar trebuie sa amanam Simpozionul Mircea Eliade ; institutiile noastre
de nadejde nu pot finanta atat de repede proiectul, asa ca nu-l putem organiza in 9
mai. Maestrii cantéreti ne-au propus sa-l finem octombrie. Nu ar putea fi dansul la
Timisoara In ultima siaptamana din octombrie, 24, 25, 26 octombrie? Da, e de
acord domnul Sorin Alexandrescu, dar la inceputul lui noiembrie Mircea Eliade
va fi sarbatorit in Italia, trebuie sa fie acolo, manifestarile nu se suprapun? Nu, noi
il vom sarbatori in 24, 25, 26, in 27 poate si fie in Italia. Da, spune domnul Sorin,
Sarbatori fericite, Sarbatori fericite. Primesc un sir de e-mail-uri cu Sarbatori
fericite si Christos a inviat: din Canada, din Franta, din Italia. Din Viena imi scrie
Hans Dama si, probabil alertat de Hans Dama, Giancarlo Moretti Szucs, ultima
reincarnare a lui Milarepa. Penultima era prietenul tatilui meu, Ermesto Szucs,
inhumat la Zagujeni, odinioara. Ar putea sd fie pe 9 mai la Timisoara? Din
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Canada, Alexandru Citizen imi scrie cum e aniversat Eliade in Canada. Anul
acesta ei aniverseaza cei o sutd de ani de la nasterea lui, la Timisoara cum merg
intamplarile? Va veni si domnul Andrei Plesu, fostul ministru de externe? Trebuie
sa lamuresc vreo doi invitati ca eu nu sunt nici ministru de externe, nici fost
ministru de externe. Fostul ministru de externe (ministru inca in vremea cand
trimiteam e-mail-urile), Mihai Rdzvan Ungureanu n-are nici o legiaturd cu mine.
El e june, eu, Cornel Ungureanu, ma apropii de 65 de ani, am scris vreo douazeci
de carti si am in sertar una intitulatd Santier 2. Un itinerar in cautarea lui Mircea
Eliade. Santier-ul lui Mircea Eliade era un jurnal din anii pe care i-a petrecut in
India, 1929, 1930, 1931, India mea este personalitatea lui Mircea Eliade. Sau
opera lui, aga cum reuseste sa o descopere un critic (istoric literar), inca tanar in
1968, tocat de interdictii In 1980. Sau cartile care ar fi putut sa existe — sa rimana

— in bibliotecile noastre. Cum reuseste, incognito sa se apropie de revistele si
cartile Inca interzise In anii saptezeci, in anii optzeci ai secolului trecut si s facd,
siel, proba labirintului. in 1984 manuscrisul cartii, atat cat se adunase , a fost
predat editurii Cartea Romaneasca. E 0.k., mi-a spus Mircea Ciobanu, pnetenul si
redactorul meu de bazd de mai tarziu, doamna Doxanescu il iubeste pe Mircea
Eliade, n-o si taie un rand. Da, dar Mircea Eliade iesea iar dintre simpatiile mai
inaltilor cenzori, asa ca volumul a fost scos din planul editorial. Daca imi dai in
locul lui o carte despre proza, mi-a spus Mircea Ciobanu poti sa intri in planul pe
anul pe 1985...

E duminecd, 7 aprilie, ziua Sfintelor Pasti. Santier-ul meu, cel din 1984, cel
din 1988, ar fi trebuit sa se ocupe de volumele, articolele, interviurile lui Eliade
care n-ar fi putut sd treaca de cenzurd in anii comunismului. Dacd volumul se
numeste ,,Santier’, cenzura ar putea fi mai ingaduitoare iar negocierile, spornice.
Citisem cateva veri in Sala 3 a Bibliotecii Academiei; ghid mi-a fost bibliografia
lui Mircea Handoca, ajutor de nadejde a fost perrnisul vizat de Serban Cioculescu.
Am aménat mereu confruntarea cu cenzura, din ce Tn ce mai vioaie dupa 1984. Tar
dupa 1989, paginile mele mi s-au parut 1nut11e Incerc si le recitesc acum, fard si
le asez intr-o anumita ordine: doar cum le gasesc, pe cele care le mai descopar in
dosarele de la Zagujeni.

Urgenta nr. 1 sunt azi emailurile. Trebuie sa raspund fiecaruia ca simpozionul
romano-hispano-francez de la Timisoara consacrat lui Mircea Eliade (anuintat pe
9 mai) se amana pentru octombrie, 24, 25, 26. Miercuri, Joi, Vineri 2007, inca
ANUL MIRCEA ELIADE. Adaug, fireste, Sarbatori fericite. Si mai trebuie sa-i
raspund loanei Ungureanu, la Cincinatti: dacd am trimis toate invitatiile pentru
data de 26 mai. Pe 26 mai se va casatori cu elvetianul ei din Cincinatti, unde face,
de vreo cinci ani, cercetari. Si-a dat doctoratul in chimie la Sorbona, a facut studii
postdoctorale la New York, si s-a angajat la o companie de din Cincinatti, care
produce arome. Cea mai mare companie de acest gen din lume. Stefan e coleg de
operatiuni chimistice, cununia civila s-a oficiat acolo, cununia religioasa, cu
invitati de pretutindeni, se va desfasura la Timigoara, in 26 mai 2007. loana e fiica
mea.

12 mai 1983 De ce imi intitulez cartea Santier 2, ma intreaba M. M., vreau
sa-1 continui pe Mircea Eliade? Sau sa intru in competitie cu el, cu santierul lui?
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Chiar deloc, 1i raspund, nu e vorba decit de o carte care ar vrea sd evoce o
experientd intelectuald. Vreau sd povestesc cum un autor din Romania, nascut
in 1943 incearcd sa descopere un scriitor, o opera, o devenire in lumea cartilor.
Cand eram la liceu, la facultate, Eliade era unul dintre sinistrii dusmani ai
poporului. Era interzis. Vreo doi dascali tineau cursuri despre anii negrii — 1930-
1945 - in care presa comunista demasca ticalosia lui Mircea Eliade.

Cum poti ,,s3 descoperi” un autor care a scris zeci de carti, mii de articole
si despre care s-au scris zeci de carti, sute de mii de articole? Carti si articole care
se adauga in fiecare zi? Cum sa descoperi adevarurile unui autor care a fost iubit,
detestat, uneori la comanda, dupa interesele momentului politic, ale razboaielor
vizibile sau secrete, un autor care el insusi se transforma, se modifica, isi schimba
optlumle iubirile, resentimentele? Si le schimbd pentru a-si corecta, reface,
imaginea publicd sau fiindca a citit, a recitit, si-a trait intens, dramatic, Varstele
momentele inalte sau nefericite ale vietii sale? Cam tot ceea ce se poate scrie
acum e un jurnal de etapa — o incercare de apropiere care nu poate sa fie decat un
santier.

Asa, ca sd nu fie dubii, transcriu din Dictionarul limbi romane moderne,
1958: SANTIER, santiere.s.n. Loc in care se construieste o cladire, un pod, o
sosea Impreund cu materialele si instalatiile necesare constructiei. Fr. Chantier.
Dictionarul limbii roméane literare, aparut un an mai tarziu, adica in 1959, tot sub
egida Academiei, di si exemple culese din , literatura noud”: “Nu m-a intrecut
niciunul pe santier. Si spun de mine: dista-i cel mai bun brigadier”. (Vintild) “Oltul
ajunge un rau de o sutd de kilometri, valea lui capata infitisarea unui maret
santier”. (Bogza) “Ce vrei si afle de la tine? C3 te vei duce la fabricd sau pe
santier?” (Sebastian) Nu e vorba de Vintild Horia, ci de Petru Vintild, scriitor
oficial al anilor cincizeci, harnic evocator al santierelor socialiste,. Era un timp in
care se construia ,,0 noud lume”, iar scriitori aveau datoria de onoare si arate cum
se construia aceastd lume noud. Santier era un cuvant sacru, care numea un spatiu
magic. Pe santier tinerii ii Insuseau temeinic noua religie, materialismul dialectic
si istoric. De aici trebuia sa inceapa miracolele noii lumi, ale omului nou, ale noii
invataturi, ale personajului providential, comunistul. Santierul era locul de
educatie al noilor generatii. Era locul unde se pot desprinde tineri de odioasele
deprinderi burgheze. Nu putea sa lipseasca dintre autorii care sa ilustreze
intelesurile cuvantului nici Geo Bogza, maestru de ceremonii, deocamdatd, al
reg1mu1u1 in anul de gratie 1959 Inaltpreasfintit al Noii si Adevaratel Credlnte
Asa cum era scrisd, Cartea Oltului, din care autorii Dictionarului extrag fraza de
mai sus, pare a inaugura celelalte carti supuse ale lui Geo Bogza, cele care
omagiau Portile Maretiei, pe genialul Lenin, Moscova triumfatoare. Ultimul citat
nu-i apartine lui Mihail Sebastian, ci unui alt Sebastian, care ardta prin diverse
jurnale, in deceniul al saselea al secolului trecut, cu cat entuziasm merg tinerii pe
santierele muncii socialiste. Asa cum vom arata in aceasta carte, intre Mircea
Eliade si Geo Bogza au fost, in general, relatii normale. Uneori excelente. lar
Petru Vintila este si autorul unei carti despre Eminescu, scrisa dupa ce numitul n-
a mai fost vedeta a literaturii cu brigadieri. Si citita de Mircea Eliade, care l-a
onorat pe harnicul Petru Vintild cu scrisori civilizate. Iar confuzia dintre Lascar
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Sebastian si Mihail Sebastian s-a facut de mai multe ori, atunci cand a venit vorba
de Mircea Eliade. Scriitori ai ,,noii lumi”, cei trei nu au fost denigratori ai lui
Mircea Eliade. Ca si el (dar fard harurile lui, dar cu alte argumente decat ale lui)
au Incercat si scrie despre ,,noua lume” si ,,omul nou”.

Santierul lui Mircea Eliade a fost eliminat din biblioteci de cenzura instaurata
in 1948. Putea fi si trebuia inlocuit de celelalte santiere ale socialismului biruitor.
De fapt, in 1948 toate cartile lui Mircea Eliade erau interzise. Santier 2 era
intoarcerea Tnapoi, drumul catre celélalt santier, cel asezat sub interdictie.

Marturisesc ca mi-am ales acest titlu fiindca voiam sa trag pe sfoard cenzura.
Si cd unul dintre visele mele era sa-1 intalnesc pe Mircea Eliade, macar printr-un
schimb de scrisori. N-a fost si fie.

Cuvantul, precizeaza toate dictionarele, a fost preluat din limba franceza.
Santier — chantier. Dictionarele etimologice franfuzesti 1i dau drept sursa
latinescul canteriu, “mauvais cheval”. Si adaugi semnificatiilor deja stiute: Fam.
Quel chantier! Bazar, desordre. Sa retinem exclamatia, cu bazarul pe care ni-l
aseaza 1n fata. Si cu dezordinea care ne rimane. Dar dacd mai coboram in timp,
intre strimosii cuvantului, pe treptele pe care ni le oferd etimologia, un chantier
nu-i altceva decat urmasul unui cal rau, nefericit, dizgratiat. In el s-a ascuns
sufletul perdantului nostru — intr-un chantier. Santier nu € numai stranepotul unui
cal rdpciugos, e si o dezordine in expansiune. Sigur, un chantier poate deveni un
palat sau un mausoleu sau un oras al elitelor financiare. In el poate sd treaca
sufletul fericit al calului, care nu e o gloaba, ci un animal care, dupa ce mananca
jaratec, poate deveni un armdsar de rasa. Ce se intdmpla cu un cal in citeva sute
de ani? In acest interval dintre o viata si alta viata? .

Strania metamorfozé/implinire a cuvantului canterius ! Cum poate sa treaca
sufletul nefericitului armdsar intr-un castel, fie el chiar si de carti de joc!

Nici autorul Intiiului santler nu face economie de lamuriri prudente.
Jurnalul nu-1 lasa fira pavaza in fata cititorului. ,,Cartea de fata, scrie Mircea
Eliade in 1934, este un jurnal intim, si de obicei jurnalele intime se gasesc. O
lunga traditie ne-a Invatat decenta publicarii unor asemenea opere cu anumite §i
bine stiute scuze. De pilda: “Printre hartiile prietenului meu X am gasit un caiet
cu scoarte albastre, cu pagini inglbenite etc”.

Trebuie sd marturisesc din capul locului ca jurnalul intim pe care il public in
aceasta carte nu l-am gasit printre hartiile nici unui prieten. Jurnalul este al meu;
mai exact era al meu. Acest “era “ nu exprimd o melancolie, ci o constatare.
Candva a fost al meu, era scris de mine, si poate ma oglindea — atat cat poate
oglindi marturisirile unui om tandr. Au trecut de atunci cativa ani — nu prea multi
- $1 jurnalul a incetat a mai fi al meu. il pubhc deci fara nici un fel de jena. Nu
ma recunosc aproape nicdieri in paginile sale”.

Oare de ce nu se recunoaste, iatd intrebarea. Fiindca actul scrisului l-a
falsificat in asemenea masura incat i-e imposibil ca astdzi, cand citeste, sa
recunoasca ceva? Sau istoriile de atunci se desfac de morala, de planurile, de ideile
omului de azi? Sau ritmul schimbatrilor e atat de rapid incat Eliade al anului 1930
e total diferit de Mircea Eliade care semneaza cartile anului 1934?

Iata intrebari pe care ar trebui si le punem si 1anga alte pagini/atitudini ale lui
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Mircea Eliade.

“Cand m-am hotarat sa public, deci, un jurnal al meu scris intre 1928-1931,
n-am avut nici un conflict de constiinta. Publicam hartiile unui mort, despre fapte
si oameni care acum nu mai sunt — adica sunt prea departe. As fi putut foarte bine
folosi toate aceste fapte si toti acesti oameni in ceea ce se numeste lucrari literare.
Am constat ca, fara stirea mea, o facusem in parte. Constatarea m-a plicitisit,
evident. Rdmaneau un numars insemnat de evenimente, tipuri §i experiente intime
pe care anevoie as fi acceptat sd le prelucrez. Si atunci le-am publicat asa cum
erau .

A publica hartiile unui mort. Din ele au fost lasate la o parte paginile despre
Maitreyi. Un act sacrificial. Ar mai trebui adaugate aceste randuri din Solilocvii
(1932):

“Poate cd cea mai daunatoare influentd care a pervertit constiinta omului a
fost filozofia. Pentru ca, desi menitd sa-si descopere, judece, si contempleze
ierarhiile, sa reproducd adicd im constiintd procesul cosmic de creatie si viata
ritmica — filozofia, dimpotriva si-a izolat satanic citeva date, cateva valori pe care
le-a inscaunat absolute si unice intru intelegerea existentei. Insesi luminile
filozofiei sunt satanice, cici sunt lumini refractare, descompuse, asemenea gloriei
fosforescente a putreziciunii. Impotriva procesului de integrare in ierarhie, de
participare la viata ei - o viatd pe care insusi faptul nasterii mele o justifica -,
filozofia a propus procesul de izolare si disociere, de iesire din realitate, de
abstractizare; pilda si ilustratia mortii. Caci insési victoria filozofilor, lumina lor
putrida, e semnul opririi pe loc, retezarii de viatd, gloriei™.

In 1932, la 25 de ani, Mircea Eliade poate trai frenezia despartirilor. Si
bucuria anatemei. Cuvantul ,satanic” pare un ecran pe care se vor proiecta o
seama de ganduri/pagini ale scriitorului.

Scriitorul poate, desigur, sa huleasca, dar vizibila este in acest jurnal indian,
refacut, rectificat, capacitatea de a admira. Unii dintre dascilii lui sunt
extraordinari, unii dintre cei intalniti sunt inzestrati cu puteri miraculoase.
Rabindranath Tagore, Tucci, pe unele pagini Dasgupta, pe altele Bogdanoff
ilustreaza calitati neobignuite. Superlativele se imbulzesc pe fiecare pagind,
fiindca Eliade vrea sa ne convingd de faptul ca tot ceea ce a trait in India este
teribil. Jurnalistul pune acente neobisnuite asupra oamenilor, fenomenului
religios, istoriilor personale. Vrea si ne convingd ca a descoperit, precum
exploratorii de demult, o noua lume, necunoscuta celor ce i citesc jurnalul. Marile
intalniri sunt/trebuie sa fie lectii de viata:

»Dejun cu Tagore. Imposibil de povestit ritualul cu care s-a servit masa,
conversatia lui exasperant de stralucitoare, de inteleapta, rasul si tusea lui care te
silea sa-1 admiri, sd tremuri pentru sandtatea lui subreda, pentru catastrofa
ireparabild care ar fi insemnat evenutala lui prabusire. Cred cd tot misterul
fascinatiei lui Tagore consta in arta prin care el izbuteste sa apard, oricarui om,
indispensabil, peste putintd de inlocuit. Dupa zece minute in apropierea poetului,
te convingi ca lumea va ramane infinit mai sdraca, mai stupida, mai tristd dupa
moartea lui. Are un talent exceptional de a te face sa-i pipdi vastitatea vietii i a
sufletului sau. Cartile sale iti par dintr-odatd mult mai frumoase decat sunt;
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intelepciunea lui o judeci atunci ca pe o culme a spetei umane”. Momentele Tnalte
alterneaza cu cele infernale —iar la expansiunea celor infernale participa, din plin,
angloindienii. Huliganii trebuie sa se fi nascut si din aceste momente:

,»Daca as putea gasi vreun rost existentei mele de-acum (cici adevarata mea
existentd, careia ii cunosc sensul, o astept de-acum Inainte sa mi se reveleze)
probabil ca ar fi acesta: sa-mi consum cu furie trecutul, partile acelea din trecut pe
care le simt inca streine, detasate, toxice in suflet, Trebuie sd-mi ascut atentia, s-o
fac destul de robusta ca si se poata alimenta si delecta In vulgaritate. Trebuie sa-
mi dezmortesc inteligenta, obisnuitd prea mult cu simbolurile, cu emblemele. Sa
nu dispretuiesc cotidianul, concretul, insignifiantul”.

Ii iubeste pe indieni si detesta ferocitatea englezilor, atunci cand acestia
reprima revolte locale. Angloindienii sunt si mai rai. Cineva il banuia pe Mircea
Eliade ca, macar experimental, folosea droguri. Nu folosea, dar starile de exaltare
sugereaza o intensitate neobisnuita a trairilor. A trdi nu-i un verb care se conjuga
rece, indiferent in Santier. Dar fidelitatea elevului de la Bucuresti fata de Nae
Ionescu rimane. A vedea in ,,;noua lume” sfantul si eroul despre care ti se vorbise
la curs pare obligatoriu pentru scriitor.

. Studiul in biblioteca are momentele sale compensatorii, iar scrisul poate fi
unul dintre ele. Imaginarul eliadesc poatre recupera/imagina performante eroice,
erotice sub semnul unei vitalitati frenetice. Exista Cartile mari ale Asiei, ale
Europei, ale Traditiei pe care Mircea Eliade le citeste si le reciteste cu efort, dar si
cu exaltarile descoperitorului. Este intr-o Lume noud pe care el, tindrul marilor
experiente trebuie sa si-o asume.

-va urma -
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Stefan PETRA
TURCIA TURISTICA

Desigur ca toatd lumea a invatat la istorie despre tur cii cei rai si multi,
care au reusit sd ocupe tarile romane si sa le jefuiasca ...Si poate cd multi au
ramas la aceastd impresie. Abia apoi am aflat si eu cd turcii au exercitat o domnie
extrem de tolerantd in vastul lor imperiu; ca ei n-au facut deloc eforturi spre
Hurcizarea” popoarelor cucerite, ci, dimpotriva, le-au acordat o anume
autonomie, ceea ce le-a permis acestora sd-si pastreze cultura si religia lor
proprie, fie chiar gi secole intregi. Din intreaga Peninsuld Balcanica doar
albanezii au devenit mahomedani, iar grecii, bulgarii, sarbii, romanii si-au
pastrat fiinta lor nationald. Atunci cand evreii au fost expulzati din Spania, la
1497, o buni parte din ei si-au gasit un refugiu stabil in Imperiul Otoman.
Dimitrie Cantemir la Stambul si-a format vasta sa culturd, iar limba romana
contine pand in ziua de azi sute de cuvinte de origine turceascd. In vremea din
urma, dupa revolutie, i s-a reprosat lui Stefan cel Mare ca a irosit averea tarii, a
dus la distrugerea acesteia si la moartea a mii de oameni in grele razboaie cu
turcii, lucruri ce ar fi putut fi evitate daca se supunea turcilor. Poate ca asa s-ar
fi Intamplat, cu toate ca istoria nu se poate nicicum intoarce aga cum am vrea
cateodata. Dar, atunci istoria romanilor ar fi pierdut una dintre cele mai frumoase
pagini de glorie si eroism si, cu sigurantd, Stefan cel Mare n-ar fi fost ales ,,cel
mai mare dintre roméani” !

Am fost la Istambul in
anii de dupa revolutie, cand toata
lumea se ducea acolo sa vanda si
sa cumpere. Printr-un mic artificiu
eu am reusit s stau patru zile
incheiate acolo, cutreierand orasul
de-a lungul si de-a latul, in Galata
si pe malul asiatic, asa incat am
vazut mai multe decat altii ce au
fost de multe ori prin preajma.

Si, iar am fost in Turcia,
de asta datd intr-o mai ampla
caldtorie turistica in circuit, pana
in inima acestei tari, in toata partea
vestica a Asiei Mici. Aceste mici
circuite, de 10 zile, desi par
extrem de obositoare (am dormit
in acest scurt interval In sapte
hoteluri si orase diferite) sunt insa

“

4w » | extrem de reconfortante pe plan
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spiritual. Reusesti sd vezi ceva mai mult din tara, printr-un contact direct, decat
dacd stai Intr-un loc — de obicei intr-o statiune de vacanta, mai degraba rupta de
realitate -, i sa vezi totodatd o multime de lucruri reprezentative, dar si altele
multe si marunte, daca deschizi putin ochii, ce pot sa-ti dea o imagine vie a tarii
si poporului ei. Nu toate, evident, ci doar ce vor ei, organizatorii, sa-ti arate. Ce
li se pare lor mai atractiv si mai ,,comercial” pentru turistul socotit mediu.

Pe pamantul Turciei de azi, in Asia Mica, exista civilizatii de mare
facturd de mii si mii de ani. Troia de ex., ai carei locuitori initiali n-au fost deloc
greci, §i care si-au reconstruit cetatea de vreo zece ori, in planuri suprapuse, din
ce in ce mai extinsa. Troia, cea din Iliada Iui Homer nu e decat nivelul 7 B ! Nici
regele din Halicarnas, Mausol, posesorul mausoleului in care a fost
inmormantat, una dintre cele sapte minuni ale lumii antice, nu a fost grec.
Frigienii, lydienii de ex. au constituit regate importante cu mult timp Tnainte de
colonizarea coastei de vest a Asiei Mici de catre greci. Celtii, cei care au adus
civilizatia fierului in toatd Europa si ai caror vajnici urmasi sunt galii lui
Vercingetorix, ce au luptat impotriva romanilor, ori celtii din Irlanda actuala au
pornit tot de prin Asia Mica. lar hititii, cei care si-au Intemeiat un mare regat deja
prin sec. XVII i.e.n., isi aveau capitala nu departe de Ankara de azi.

Ruine de tot felul, de la cele grecesti, cele mai multe — teatre in aer liber,
stadioane, temple, ziduri, cetiti, case de tot felul, ca cele din Efes-Bodrum de ex.,
unde te pierzi parca intr-un orag antic, compact si complex, de parci ai face o
adevarata calatorie in timp. Doar oamenii lipsesc, ei par a fi plecat, dar nu pentru
prea mult timp. Apoi la Pamukkale-anticul Hierapolis, nu atat de vast si
cuprinzator ca Efes, dar grandios neindoielnic, ori la Milet si Didima, acolo unde
te Incantd un uriag templu dedicat lui Apollo ...

Apoi, romanii, cei care au cucerit in valuri, rand pe rand, regatele Asiei
Mici, au ldsat nenumarate monumente, cum este de ex. Templul lui Augustus
din Ankara, nu departe de baile romane. Dar si bizantinii au lisat urme
importante, cum ar fi la Efes, ori impozantele turnuri si ziduri ale cetétii de la
Constantinopole, considerate secole de-a randul invincibile, pana la 1453
desigur, pe care insa nu le-am vazut decat din exterior, dinspre mare, in cursul
unei splendide excursii cu vaporasul pe Marmara. Nemaivorbind de Sfanta
Sofia. .

Crestinismul e prezent in Turcia in multe locuri. In Valea Goreme, acolo
unde, ntre sec.6-9 e.n. a existat o intreaga colonie, cu zeci de sihastri-calugari
din vremea de Inceput a crestinismului, inconjurati de o populatie mai degraba
,pigand”- greco-romand, ce dezbateau cu ardoare doctrina crestind, nicidecum
consolidatd la vremea respectivd, multe din formele ulterioare avandu-si
originea aici. Am vazut, de ex., aici, o cruce pravoslavnica, pe peretii unei grote-
biserici primitive sdpate in stdncd, cu secole intregi inainte ca ea sa fi fost
inventata si utilizata in Rusia.In zecile de biserici de felul celei de mai sus, ale
caror picturi interioare, vechi de peste o mie de ani, cu cruci si sfinti se mai vad
inca. In mormantul Fecioarei Maria, in apropiere de Efes, loc de pelerinaj azi,
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la 0 mica biserica ce aminteste de viata si trecerea in nefiintd a acesteia. in
mormantul Sf.lon, tovaras al Mariei, in vremea in care ea s-a refuglat in Asia
Mica. In castelul cavalerilor ospltaherl de la Efes-Bodrum, intact azi, plin de
maretie, in a carui biserica crestind au fost incorporate la constructie, pietrele
verzi din Mausoleul de la Halicarnas. in Rodosul grecesc, nu departe de coastele
Turciei, cu o impozanta cetate a acelorasi ospitalieri de la Inceputul sec. XIV, in
picioare in buna masura. S$i, nu in ultimul rand, in inegalabila Sfanta Sofia din
Istambul, construita de marele imparat Iustinian, in care se mai vede si azi fresca
cu Isus, reprezentat pe tron, demn rege al crestinatatii i nu chinuitul rastignit din
reprezentarile apusene. Biserici crestine mai noi exista si in Istambul, cum e cea
anglicana, construita de englezi inca din sec.XIX.

Din cultura turca am vazut prea putin. Mult mai putin decat as fi vrut.
La Istambul extraordinara Moschee Albastra a lui Soliman, supla, gratioasa,
luminoasa, cu miile ei de faiante cu nenumarate motive florale si geometrice, de
o rard imaginatie si culoare, de-ti venea sa le duci pe toate acasi. Minunatul
ansamblu Topkapi, vechile palate ale sultanilor turci vreme de secole, cu o
autentica arhitecturd si decoratie turceasca, de un fast oriental. Raticind la
nesfarsit prin imensul parc, prin multele palate, chioscuri si toate cele, doar
intdmplator am descoperit sabia lui Stefan intr-una din cele peste 300 de sali. Nu
la fel m-a impresionat mai modernul Dolmabahce, mai noul palat al sultanilor,
ce se vroiau apropiati de Occident, din a doua jumatate a sec.al XIX-lea, si care
pare mai degraba o dublurd a Luvrului, aici, la portile Orientului. Doar splendida
ei asezare pe malul Bosforului si candelabrele sale, zecile ei de candelabre, de
cristal, in forme de o mare bogdtie mi-au atras atentia cu adevarat.

In Ankara, orasul cu peste 3 mil. de locuitori, capitala actuala a Turciei
moderne, orasul pe care ,.tatdl turcilor” — Mustafa Kemal Atatiirk — la ridicat la
rang de capitald, in 1923, dintr-un orasel modest, in detrimentul Istambulului, ce
avea pe atunci un guvern slab, divizat, gata s cedeze neconditionat puterilor
occidentale, n-am stat nici 24 de ore. Am vazut doar coloana Iui Iulian, templul
lui Augustus, un muzeu cu urme romane, o moschee din 1352 si Aleea Cuprului,
stradd a mestesugarilor ce, pana azi, lucreaza la fata locului i vand, in niste mici
ateliere-magazine, obiecte artizanale din cupru si bronz. Putin, chiar putin.
Marea statuie a lui Atatiitk am vazut-o doar din autobus, iar la Mausoleul
acestuia nici n-am ajuns. Pentru ca ... Evident, nu din vina ghidului. ,,Asa a fost
facut programul excursiei !” fird prea multe monumente turcesti, fird prea multa
istorie turca, fara capitala. Prejudecitile invatate la istorie, de care vorbeam ceva
mai sus, functioneazd din plin. Si la noi, i la ei. Pe ,,noi” — europenii, ne
intereseaza, s-ar parea, aproape exclusiv vestigiile civilizatiei greco-romane i
urmele vechilor crestini si, mai deloc istoria, civilizatia, cultura turca veche ori
contemporand, prezentd totusi, de prin sec.10 in Asia Mici, de vreun mileniu
deci. Pe ,,ei”, pe turci, ii intereseazi, tot asa, mai degraba propriul lor trecut si
civilizatie, acordind un loc s-ar zice secundar ,restului” aflat la originea
civilizatiei occidentale; si, desigur, Atatiirk, a carui statuie se afla in toate orasele
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mari si mici ale Turciei, a carui efigie apare pe toate bancnotele si monedele
turcesti. Or, dupa cum bine stim, cunoasterea reciprocd este cea care reduce
distantele culturale si 1i uneste pe oameni, ea este cea care ne face viata mai
usoara si mai sigura. Si pentru realizarea acestui lucru mai sunt multe de facut.
Parerea mea.

Turcia isi are frumusetile ei naturale incontestabile. Peisajul e mai
degraba muntos, de o mare frumusete, inconjurand un podis 1n interior, cu livezi
de maslini ori campuri mai mari $i mai mici cu grau, in cele mai neagteptate
locuri. Céand vii din interior, de la munte spre mare, catre Marmaris de ex., de sus
se vede marea si statiunea, de la doar vreo 10 km, iar jos, la nivelul marii, esti
inconjurat de valuri, de munti si de palmieri, de nu-ti mai poti lua ochii de la
frumusetea peisajului si imbinarea deosebita a elementelor sale.La Kusadasi, in
schimb, e un golf natural minunat, sub forma unui amfiteatru, din varful caruia,
din hotel, poti vedea pana departe, intreg ansamblul.

Apoi, formatiunile calcaroase de la Pamukkale iti incanta ochiul. De jos
ai impresia unei mari cetiti albe, de un alb sclipitor. Iar de sus, acolo unde apa
calduta iti mangaie picioarele si te minunezi de micile rugozitati de dedesupt,
parca te-ai afla intr-un minunat golf, undeva, la marginea paradisului. In valea
Goreme, acolo unde vulcanii si vanturile au creat niste ciudate forme, Inalte si
suple, cu ,,paldrie”, ai impresia ci statuile Insulei Pastelui au fost recreate aici de
catre Mama Natura, intr-o agsezare mult mai putin regulatd, dar cu atat mai
numeroasa.Onixul e la tot pasul, in forme si culori diferite, in mici obiecte de
artizanat, ori in fabrici cu sute de piese — vaze de tot felul, de toate méarimile si
culorile, piese de sah, curiozitati de tot felul.

Impresiile sunt mereu vii si nu se sterg, chiar daca ai plecat demult
acasa.
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Corneliu LEU
In gura leului

VACANTA LA NEPTUN

Stau in concediu cu burta la soare ( pe banii mei, bine-nteles, cum am facut
de-o viata dupa — ah, nemaipomenitele vacante petrecute la bunici la tard !) si
meditez a lene (nu alene, ci sfanta noastra lene) la ce e mai facil, adica la ce ma
provoacd mai mult din ce am in dreapta si ce am In stanga.

In dreapta, aga cum stau cu fata, adica cu calcaiele, spre mare si spre rasarit,
peste un sir de funduri la fel de frumoase, torsuri barbatesti cu aurarie in lanturi si
medalioane, expozitie de cearceafuri cu snururi pubiene si top-less, e zidul cu
nisd de santineld de la gradinile palatului pe care si l-a construit Ceausescu,
chipurile fara sponsori. In stanga, fara vreo intermediere, ci chiar pe cearceaful
meu, am ziarul cu poza retusata a lui Sarkozy si informatia ca presedintele francez
a recunoscut numele firmei sau firmelor care i-au sponsorizat concediul intr-o
casd de vacanta de lux din America.

“Ce grandoare, ce deciddere!” — imi sund prin minte odati cu fosnetul
valurilor, difuzoarele tonomatelor, tipetele copiilor si admonestarile mamelor,
totul constituind peisajul sonor pe care mi-l permit pleoapele mele inchise spre a
se bucura si ele de dreptul de a lenevi la soare: Ce grandoare, ce decadere!... Lui
Ceausescu — prieten echidistant si cu Giscard si cu Bokassa, 1i ficea poporul
recunoscator ditamai viloiul cu domenii si debarcadere de acostat crucisetorul, in
vreme ce presedintele Frantei, adica urmasul Regelui Soare, al lui Napoleon si al
lui De Gaulle, e la mana unor afaceristi ca sa-si duca familia la un ranch, fie el
chiar si de lux, cu abia un mic ponton pentru canoe!... Ce grandoare, ce decadere!
— imi trece mie prin minte, lenevos, in vreme ce soarele patrunzind prin pleoape

Si lenevesc plutindu-mi gandul asta prin minte, fara nici un chef sa mi-o
adun, sa scormonesc ceva logica-n ea si sa ajung la un rationament.

Nu vreau rationamente aici!...Zac insensibil lasand sa mi se plimbe gandul
asta prin tot golul mintii in vacanta, stdrnind imagini si amintiri aiurea: lenevoase,
fara pregnanta, aparand si disparand sub (5i el, tot in dorul lelii) implacabilul: “Ce
grandoare, ce decidere!”...

In felul acesta, un gand la fel de lenes ca si simturile mele, imi pune-n fata
amintirea zilelor cand Ceausescu nu mai ficea baie de multime, ci se multumea
cu baia de mare si baia de scriitori, alegandu-se pentru asta vreo zece-douazeci
mai guralivi §i mai pe plac... Nu spun mai multe si fiindcd mi-e lene, si fiindca
unii mai sunt in viatd participand la asemenea dezbateri si astdzi... In acele
momente, vila scriitorilor, vecina, de altfel, cu a dictatorului, pesemne pentru ca
sa coste mai ieftin cablarea la ascultare, se umplea de « organe » ... Si ale noastre
si ale lor ; adica organele de conducere ale Uniunii Scriitorilor, organele de
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semanticd intre vocatic si mestesug”, la Rebreanu “mestesugul” fiind
“Incapsulat, dupa o vorba draga lui Blaga, vocatiei”.

In studiul Weltanschauung-ul scriitoricesc al lui Liviu Rebreanu,
exegetul este incredintat cd “protoconceptia” artiscticd a romancierului trebuie
cautata in Jurnal si In Spicuiri, ceea ce si face, punand in evidentd “interesul
pentru problemele legate de estetica realismului”, zdbovind cu folos si asupra
marturiilor din Cred, din 1926.

Ionel Popa nu este in totul partizanul etichetarii romancierului ca scriitor
realist, n linia traditionald a conceptului (“Rebreanu este traditional fara traditie
si modern fard modernitate”, se afirmd mai apoi, in studiul Liviu Rebreanu
traditional vs modern Intre vizual si auditiv, considerdnd cad prozatorul “a
revolutionat romanul national”, fiind “un inchizator de drum si, in acelasi timp,
un deschizator de drum”, intrucit “in raport cu romanul interbelic Rebreanu nu
e nici traditional nici modern la modul transant™), iar pentrtu a-gi sustine punctul
de vedere intreprinde o succinta dar exacta si utila descriere a metodei realiste
de creatie ("Realismul € un concept pe cat de concret pe atat de vag”; “realismul
constituindu-se Intr-un canon al prozei din jumatatea a doua a secolului al XIX-
lea, Rebreanu l-a depasit in multe privinte”) dupa care intr-un alt studiu, de
ample dimensiuni si acesta, este urmaritd amprenta expresionismului in
romanele lui Liviu Rebreanu — Expresionismul lui Rebreanu — considerand ca
“departe (...) de a nega realismul romancierului nostru”, acesta, apreciaza Ionel
Popa, cu fiecare productie, “se desprinde intr-un anumit mod de realismul
canonic”, cdci el “avea in singe expresionismul”, drept argument al acestei
afirmatii oferind chiar “< prima > creatie autentic rebreniana“, Osanda, scrisa in
1908. Dar nici in “expresionismul istoric” nu-l incadreazi pe romancier.
Demonstratia — urmarind elemente expresioniste In Craigorul, Ciuleandra si Ion
— conduce spre concluzia ci “Rebreanu si-a creat expresionismul sdu”, care ar
consta in faptul cd “peste cerul cenusiu al naturalismului” scriitorul nostru
“Intinde coviltirul psihologiei abisale si al unei metafizici nascuta printre altele
din Nietzsche, Bergson, Dilthey, Freud”. In acest context, “personajele
rebreniene sunt niste energii — crede exegetul — care odatd puse in micare nu se
mai potolesc si nici nu mai pot fi strunite intrutotul”, de unde si “voluptatea,
frenezia tririlor pan la pierderea de sine” a acestora. Asa se face cd romancierul
schimbd “tehnica portretisticd transmisd de realisti”, pe el interesindu-1
“fizionomia personajului sau In masura in care componentele ei (fatd, ochi, gat
etc.) pot deveni < semne > si le poate dezvolta in potente simbolice”. Tonal Popa
denunti astfel un “expresionism rebrenian” (“creatie proprie”) ce 1si are originea
in “conceptia tragicd a scriitorului”, intre fragic, ca substanta a operei, si
expresionism, ca fehnica artistica vazand “o legatura placentara®.

Nu mai putin interesantd este tratarea, intr-un studiu aparte,
interferentelor naturaliste in opera rebreniand (Rebreanu si naturalismul).
Criticul polemizeaza aici cu Anna Gianbruna si Vasile (Bazil) Munteanu, cu
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lIorga, Cilinescu, Ov. S. Crohmaélniceanu, Al. Piru (“un simplu epigon al lui
Cilinescu”), H. Zalis, Cornelia |tefinescu, sustinind si argumentind ca
“energiile < stihiale > ale personajelor nu sunt simple semne ale degradarii
biologice si psihice precum la naturalisti”. Pentru dezbaterea sa este binevenita
punerea in temd, din punct de vedere teoretic, a cititorului asupra caracteristicilor
naturalismuluiu, observind ca Liviu Rebreanu a cunoscut, a citit opere ca
Germinal, La Terre, La Bete humaine etc, dar ca in raport cu acestea, romanele
sale “se ncadreaza greu in naturalism”. Utild si foartre bine venitd este
intreprinderea comparatista intre Ion si La Terre, intre Réscoala si Germinal,
pentru a trage concluzia cd “in teorie i in practica naturalistii resping psihicul si
psihologia, resping religiozitatea (ei sunt materialisti), respinge filosofia si
metafizicul. Or, tocmai asemenea lucruri sunt de gésit In romanele lui
Rebreanu”. Apoi, “naturalismul e numai dramatic si plin de nenorociri.
Rebreanu are vocatia tragicului. Tragicul tine de o filosofie antropologica si
axiologicd. Or, numai astfel de < ecouri > nu vom gisi in romanele naturaliste”.
Coordonata pe care o urmareste lonel Popa in romanele lui Liviu
Rebreanu, socotind-o definitorie, este cea a tragicului. “Prezenta tragicului -
spune criticul - il salveazad pe ronacier de canonul realismului sec. al XIX-lea
care ar fi ajuns pentru geniul creator al lui Rebreanu un adevarat pat procustian”.
Dar, tocmai prezenta tragicului da “specificitate romanului rebrenian”. Sesizand-
o si acordandu-i atentie prioritara, Lucian Raicu, in al sau Liviu Rebreanu, din
1967, sustine lonel Popa, produce o mutatie in receptarea prozatorului. Ionel
Popa urmeaza aceasta cale de-acum deschisa, nuantandu-i si lasgindu-i sensurile
prin “cateva clarificari de ordin teoretic si metodologic” in receptare, prin tocmai
“analiza punctuald® a prezentei tragicului in opera lui Rebreanu, facand trimiteri
necesare la Nietzschre, prin punerea in relatie a acestuia cu vointa si destinul. In
aceastd cheie este discutat apoi eposul si epopeicul rebrenian:”Eroii rebrenieni
impingi de vointd nu mai au rabdare si ies in intdmpinarea destinului
provocandu-l. In aceste conditii destinul se va manifesta in mod violent”.
Observatia ca personajele feminine sunt “adevdrati catalizatori ai tragicului”,
deschide discutia analiticd asupra destinelor tragice ale unor Ion, Apostol
Bologa, a personajelor din Adam si Eva, Craisorul s.c.l., indeobste romanele
implinindu-se pe o “structurd de tragedie” (“Craisorul e construit pe un scenariu
al jertfei cristice™), pentru a ajunge la o concluzie (metaforicd) pe care, cred eu,
ar fi trebuit sd insiste in detalierea ei, explicitind-o si dandu-i o necesara
consistentd, dincolo de simpla enuntare:"Rebreanu porneste la drum cu Mesterul
Manole si ajunge la destinatie cu Miorita”. Frumoasd formuld de sinteza,
incitantd, dar enuntatad numai in final, iscd numeroase semne de Intrebare, caci
exegetul nu se explica In termeni, ca s zic asa.
Urmeaza cateva descinderi in universul romanesc rebrenian sub semnul
comentariului imagologic, descoperind “imagini, simboluri, metafore”; este
urmarit astfel, semnul spativlui (“spatiul clopot, spatiul cupola*), drumul,

50



calea, poteca, hora, glasurile, timpul, casa, pamantul, lumina, Intunericul
s.a.m.d., pentru a se desfasura apoi speculativ si spectaculos pe linia magiei
cifrelor (In Adam si Eva :’Cifra sapte ca cifrd sfantd si magicd se compune din
3 /trinitatea/ + 4 /unitatea/ universala. 7 este numarul perfectiunii ciclice si al
implinirii /.../ fiecare secventa epica are cate 7 capitole /momente/: Toma Novac
/ barbatul/ o regaseste pe Ileana / Femeia/ dupi 7 zile de cautari; Toma Novac
dupa ce traieste intr-o strafulgerare cele 7 vieti antoerioare moare in ziua de 7
ale lunii a 7-a” Etc.), pentru a ne spune in final ca “pe masurd ce se constituie,
constelatia de imagini, simboluri si metafore, specifice imaginarului rebrenian,
acesta reveleazd una din liniile < ideologice > ale weltanschauung-ului
romancireului”. (Care liniii ideologice?). Iardsi o concluzie interesantd dar, din
pacate, cumva lipita in final, fara argumentatia la obiect, de substanta, in opera
si viata prozatorului, criticul munfunindu-se a marca semene de suprafata, fira
a demonstra in fapt in ce fel aceastd imagologie determind weltanschauung-ul
scriitorului.

Studiile lui Ionel Popa au in substrat (polemic) pledoaria pentru
deschiderea spre modernitate pe care o da, in romanul romanesc, demersul
rebrenian, marcat de “fiorul metafizic”, de “suflul tragic” si de “orientarea spre
psihologia abisala®, domnia sa vazand in autorul lui Ion “un Ianus. Cu o fata
bine conturatd, priveste lanpoi, iar cu cealaltd fatd, care de multe ori trebuie
deslusitd, priveste spre viitor”. De remarcat acest apetit pentru formularile
metaforice, surprinzatoare de cele mai multe ori, dar nu indeajuns sustinute
explicitar. Altfel, demersul lui Ionel Popa, analitic si teoretic deopotriva, este de
naturd a aduce destul clarificari si nuantiri necesare in receptarea actuald a
romanelor lui Liviu Rebreanu, demne de toata atentia.

Nota:

Ionel Popa, Scrisori despre Liviu Rebreanu. Editura Ardealul, Targu Mures,
2006. Colectia Sinteze.
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Mihail TANASE

POVESTE DE IUBIRE
TEAMA

Ascultam cum imbatraneste
toamna vestind din goarne
regimentul ei Bacovian...

Inima imi batea in ritmul
ploilor —

incercam sa ma ascund
intr-un petec de cer si
uneori mi se facea
frica...

Imbatraneam...
Cate putin...

LIMITA

fmbré‘;isénd pamantul
scormoneam in noapte
dupa amprenta fericirii
in timp ce marile ploi
prabuseau peste noi —
(la limita departarii),
timpul...

POEMUL FERICIRIT
Continuam sa fiu fericit...
Te cunoscusem pe tine...
Atunci cand seninul plangea
in zdrente la portile singuratatii

continuam sa fiu fericit...

te imbratisasem in poemul
unor zori de zi...
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LA FEREASTRA

Intuneric dureros...

Stele care se prefac

in stele

Ploi care nasc

iardsi ploi

Roua care redevine
lacrima

Soapte ce se scufunda in
Singuratate...

MELANCOLIE

Te simt cum
aluneci prin
ochii fluturilor
de noapte

ca un vis de
toamna tarzie.

Timpul s-a oprit

in vechile

lacrimi prefacute in
Ingeri...

POVESTE DE IUBIRE

Tine-ma in geana,
Tine-ma in vis

pana ce stelele se
vor stinge in palmele
noastre.

Tine-ma in soapta,

(la rAndul meu te pastrez
in medalionul inimii)
include-ma in povestea ta
cu final fericit.



Ion BUZASI

GEORGE COSBUC SI LITERATURA SANSCRITA

Literatura sanscrita a dat cateva capodopere
literaturii universale, in genuri literare diferite.
Din a doua jumitate a secolului al XIX-lea
scriitorii romani manifestd interes pentru
capodoperele literaturii sanscrite. Dintre acestea,
trebuie pomeniti in mod deosebit, B.P. Hasdeu,
Mihai Eminescu si George Cosbuc. B.P. Hagdeu
are discipoli, iar unul dintre acestia, C. Georgian
este primul roman care a tinut un curs de limba
sanscritd la Universitatea din Bucuresti (1866);
Mihai Eminescu, preocupat de vechea filosofie
si literaturd a Indiei, a tradus gramatica si
dictionarul sanscrit al lui Fr. Bopp. Din epopeea
Mahabharatei, 1-a atras indeosebi cartea a sasea
(capitolul Bhagavad — gitd), cel mai profund
poem filosofic al culturii indiene, iar Amitha
Boshe in studiile sale despre Eminescu a subliniat ecourile literaturii sanscrite in
opera eminesciand. G. Cosbuc insusi in prefata editiei princeps a Antologiei
sanscrite, Institutul de Editura Ralian si Ignat Samitca, Craiova, 1897, vorbind
despre poetul Calidasa la care in Sacuntala sau in Povestea anotimpurilor, luna
este o figurd de stil (o comparatie) frecventd mentioneaza ci ,,in Eminescu se
gasesc multe locuri, care iti amintesc de Calidasa”.

George Cosbuc este primul traducator important din literatura sanscrita. I-a
urmat savantul sanscritolog iesean Theofil Simenschy ,,care a tradus din sanscrita
in limba romana mai mult decét toti predecesorii sdi cu aceste preocupari la un
loc”. Intre cei doi tdlmacitori din sanscriti este o deosebire evidenti: Cosbuc
traduce ca un poet, Theofil Simenschy talmaceste ca un savant indianist. Cogbuc
face parte din familia poetilor roméani, a caror opera poeticd este complementar
implinitd prin talmaciri, care le stimuleaza inspiratia poetica. Poate ca este chiar
primul poet din aceasta familie de poeti-traducatori, imbinand eruditia cu talentul
si care numara pe St. O. losif, Octavian Goga, Al. Philippide, St. Augustin
Doinas, Lucian Blaga, Ion Caraion, loan Alexandru s.a.

G. Cosbuc a tradus din sanscrita prin intermediar german; poetul cunostea
fundamentele limbii germane inca de pe bancile liceului nasaudean. Ne-a dat
fragmente din marile scrieri ale literaturii sanscrite, asa incat Antologia sanscrita
a lui Cogbuc este si un compendiu de istorie literard indiana completata cu texte
reprezentative din: Sig-Veda, Mahdbhdrata, Ramdyana, Pracsit, Sakintald,

George Cogbuc
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Farame de infelepciune. Prin aceste talmaciri, - spunea N. lorga — poetul
nasdudean a reusit sa facd in asa fel incat ,,batrana Intelepciune a stramogilor
poeziei si filozofiei omenesti vorbeste cu inteles si simpatic pentru noi”. De fapt
ca in cazul marilor poeti-traducitori, tilmicirile lui Cosbuc sunt ,,prelucriri”,
adaptiri sau cum insusi spune ,traduceri libere”, e drept una realizatd ,.cu
deosebitd miiestrie” (Theofil Simenschy), superioard prelucririi de mai tarziu, a
lui Eusebiu Camilar. Pe langa interventii in text (suprimari sau adaugiri,
prescurtari sau amplificari), fatd de originalul sanscrit al dramei Sakuntala de
Calidasa, versiunea lui Cosbuc prezinta doua deosebiri esentiale: - traducerea lui
Cosbuc este in Intregime in versuri, in vreme ce in versiunea originalad strofele
alterneaza cu proza; in drama lui Calidasa, sanscrita este limba vorbita de castele
superioare (brahmanii i razboinicii), celelalte personaje (inclusiv personajul
principal Sakuntala) vorbesc in diferite limbi populare, asa-numite ,,pracrite”.
Unele talmaciri sugereaza cititorului asemanari cu poemele cunoscute ale lui
Cogbuc. De exemplu capitolul Dasaratas (din epopeea Ramdyana), infatisand
moartea unui tandr, jelit de parintii lui, aminteste de episodul cunoscut din
Moartea lui Fulger: ,,Ah, mama tu, ce slaba esti, / N-ai glas de vifor sa jelesti, /
N-ai mari de lacrimi, mari sa plangi / Nu esti de foc la piept sa-1 strangi / Sa-1
incdlzesti”. Mama lui Dasaratas, in disperarea ei, este prezentati cu mijloace
artistice asemandtoare, cu deosebire ca lipseste adresarea directda: Mama-sa n-
avea nici lacrimi, ca sa-l planga, n-avea glas / Ca sa-1 planga, n-avea ganduri
limpezite ca sa-1 plangd, / N-avea ochi si-si vada fiul, n-avea brate tari sa stranga,
/ N-avea buze si sdrute indeajuns pe mortul fiu”. Durerea batrinului crai din
Moartea lui Fulger este mai interiorizatd, mai sobra, desi nu mai putin adanca: ,,
Sarmanul crai cand l-a vazut / Si cand de-abia I-a cunoscut / Cu vuiet s-a retras
un pas / De spaimd-n laturi...” Cuvintele sunt putine, pentru cd sunt
neputincioase, la fel ca la batranul tatd al ui Dasaratas, rezumandu-se la dureroase
interogatii fard raspuns: ,,Ah! Mai auzi-voi oare glasul tu, ca mai demult, / Cand
citeai in nopti tacute Vedele? Mai am s-ascult / In viata mea vreodata ruga zeilor,
pe care / O ziceai tu dupd mine, ca s-o-nveti? / Cu rabdare / Te-am crescut, odorul
tatei, si-acum tu te-ai dus pe veci / Nu ne parasi, iubite! / Nu pleca, de ce si pleci?”
Poate ca sectiunea cea mai interesanti, In orice caz, pentru care G. Cosbuc a
simtit o ,,afectiune electivi” este cea consacratd ,,maximelor si proverbelor”,
acele ,,firame de intelepciune” din comoara ,,strimosilor poeziei si filosofiei
omenesti” despre care vorbea N. Torga. Cosbuc a fost preocupat si de geneza
proverbelor romanesti si cunoscdtor adanc al intelepciunii populare a
concluzionat ca proverbul este o propozitie scurtd izvoratd dintr-o lunga
experientd de viatd. Ca si fabula, proverbul este si un indreptar de viata, un cod
etic si un cod civic. Spre deosebire de fabula, in care Indemnul este alegoric si
implicit, in proverb indemnul este transparent si clar. Aceasta este si deosebirea
fata de zicatoare (cu care adesea se confundad) si care este numai o expresie
memorabild pentru o anumiti imprejurare. Nu spunem ,,a nimerit prost” — ci a
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nimerit cu oistea-n gard. Proverbele si maximele indiene au aproape toate un
indemn explicit: ,,De tara unde nu-i stipan, / Sa fugi, oricare-ti este casta / Dar
unde sunt mai multi stipani / Fugi mai ales de tara asta”. Sau: ,,Nu sta in casa unde
vezi / Ca e stapan numai nevasta / Dar unde e nevasta rob / Fugi mai ales de casa
asta”. Proverbele sau maximele caracterizeaza mai ales poezia gnomici. Cateva
din cele mai cunoscute poezii ale lui Cosbuc sunt alcatuite din asemenea
propozitii poetice gnomice. latd cateva tot din poemul Moartea lui Fulger:
,» Viata-i datorie grea / $i lasii se-ngrozesc de ea / Sa aiba tot cei lasi ar vrea / Pe
neluptat, / Dar stiu un lucru mai presus / De toate cate ti le-am spus / Credinta-n
zilele de-apoi / E singura tarie-n noi / Ca multe-s tari cum credem noi / $i maine
nu-s/ ... Si-oricat de amarati sa fim / Nu-i bine sd ne despartim / De Cel ce vietile
le-a dat / O fi viata chin rdbdat / Dar una stiu: Ea ni s-a dat / Ca s-o trdim”. O
lectura atentd ar putea stabili unele paralele intre maximele si proverbele
tdlmacite de Cosbuc din literatura sanscrita si ritornelele sau fresco-ritornelele
sale, poetul Mortii lui Fulger fiind maestrul acestei specii in poezia romaneasca;
Nu numai prin structura concisa (ritornela fiind un cantec scurt, alcatuit dintr-o
tertind in care primul vers rimeaza cu al treilea, al doilea fiind fara rima) ci si prin
continut, prin aerul sugubat sau ironic al versurilor.

Editia alcatuita de Daniel Corbu (cred ca a patra 1n ordine cronologica dupa
Antologia sanscrita publicatda la Institutul de editura Ralian si Ignat Samitca,
editia princeps, este cea mai elegantd si mai bogat adnotatd. Selectia de texte
critice de la finalul editiei este un compendiu de literatura sanscrita, iar ilustratiile
ce preced aceastd selectie potenteaza sugestia evocatoare a versurilor aducandu-
ne 1n fatd imagini din stravechea civilizatie indiana, asa incat autorul editiei este
indreptatit sa o considere ,,0 carte importantd pentru Intregirea imaginii marelui
poet roman, subliniind gustul sigur in alegerea fragmentelor poetice din operele
vechii culturi indiene, precum si puterea de a patrunde sensurile profundelor
scrieri si redarea lor in vesmant poetic romanesc”. Se recomandi cititorului ca o
lecturd agreabild, captivanta si cuceritoare”.

Nota:

Antologia sanscritd. Sig-Veda, Mahabharata, Ramayana, Pracsit, Sakintala,
Farame de intelepciune. Traduceri libere de George Cosbuc, Prefata si selectie de
texte critice de Daniel Corbu, Princeps Edit, 2007
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Dana Elena RUJEA

IMAGINI SI SIMBOLURI ARHETIPALE
IN OPERA LUI M. EMINESCU

In multiplicitatea perspectivelor din care a fost analizati opera eminesciand
de-a lungul unui secol si mai bine de la moartea poetului nu putea lipsi, desigur,
ce psihanalitici. Ne propunem, in acest eseu sia imbogitim aceastd perspectiva
cu varianta ei junghiand care in general a fost minimalizatd In favoarea celei
freudiene. Ciaci nu se poate trece cu vederea faptul ca intre cele doua grile de
lectura —cea a lui Freud si ce a dizidentului Jung -, exista incontestabile si chiar
ireconciliabile divergente.

0] interpretare psihanaliticé de factura freudiand ar afirma, de pilda, ca in
poezia ,,0, mama”, se manifesta germenul unui complex de tip opedzpzan in
invocarea patetic- sentzmentala din versurile: ,,0, mama, dulce mama, din
negura de vremi,/Pe freamatul de frunze la tine tu ma chemi”.

Vom observa, Insa, ca in strofa a doua peste imaginea mamei se suprapune
cea a iubitei: ,, Cand voi murim iubito, la crestet sa nu-mi plangi,/Din teiul sfant
§i dulce o ramura sa frangi...”,

Pentru ca 1n ultima strofa poetul si iubita — sau mama - sa aparad imbratisati
in interiorul spatiului sacru al mortii: ,, Mormadntul sa ni-l sape la margine de
rau,/Ne puna-n incaperea aceluiasi sicriu,/ De-a pururea aproape vei fi de sanul
meu (...)"

Mormantul sau sicriul ar fi, in viziunea lui Freud, ca orice spatiu inchis, de
dimensiuni reduse, simboluri erotice iar imaginea cu dublu aspect ,,mama-
iubita” ar indica reminiscenta unor relatii de tip conflictual in copildria poetului,
in speta conflictul dintre copil si tatil sdu, concurenti la dragostea mamei.

Pentru Jung, insd, femeia, fie ea mama sau iubita, reprezintd o imagine
arhetipald alcatuind, conform termmologlel lui de sorginte neoplatonica
arhetipul anima. Intr-adevir, dupa cum reiese din poe21a Iui Eminescu, existad o
identitate de esenta si semnificatie intre imaginea mamei $i cea a iubitei. Dincolo
de simptomele unei simple fixatii materne, dincolo de indiciile unui ipotetic
complex al lui Oedip, se Inaltd, asemenea unui chip angelic Intrezarit intr-o
extatica viziune, imaginea arhetipala a femeii, a carei expresie strabate intreaga
liricd eminesciand, alcdtuind una din coordonatele fundamentale ale operei sale.

In cadrul eroticii lui Eminescu, alituri de poeziile in care sentimentul
dragostei ne este infatisat In traditia liricii populare, adica: limpede, curat,
armonios integrat in spatiul mirific al naturii (ca, de pilda, in ,,Seara pe deal”),
nu lipsesc situatiile mai Intunecate ale unor experiente amoroase morbide,
patologice in care instinctualul iese la iveald hipnotizand asemenea unui ,,rece
ochi de serpe”. In Cezara se manifesti un impuls spre agresivitate din partea
femeii i o dorintd morbida a lui leronim de a fi coplesit de dragostea acesteia si
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anihilat Intr-o suprema comuniune mistica a dragostei si a mortii, cum se va si
intdmpla pana la urma prin moartea celor doi protagonisti. Instinctul sfargeste in
anihilare si neant. Situatie este revelatoare, ea incadrindu-se intr-o altd
paradigma arhetipala simbolica pe care Jung o comenteaza in multe din operele
sale: ,.coincidentia oppositorum” (,,coincidenta contrariilor”), un concept
preluat din alchimie si mistica, inteles ca fiind punctul in care extremele se
ating: vitalitatea cea mai intensd — Erosul -, intilneste opusul sau, moartea
(Thanatos). Acest arhetip apartine configuratiei spirituale autohtone, gasindu-si
expresia cea mai adecvatd in balada populara Miorita, dupa cum demonstreaza
Mircea Eliade, prin ecuatia ,,moarte — nunta”.

In strnsd legdturd cu ,,anima” apare arhetipul ,,eroului”. Calatoria initiatica
a acestuia, numeroasele obstacole pe care trebuie sa le invingd, ducerea la bun
sfarsit a misiunii ce i-a fost incredintatd de catre cel ce vrea sa-i testeze puterile
magice (sa cucereasca o comoara sau mana fetei de imparat etc.) este paradigma
clasica pe care se grefeaza acest arhetip. Piedicile pe care eroul trebuie sa le
inlature treptat din calea lui, in special lupta finald cu balaurul sau dragonul
simbolizeazi asa-numitele ,.perils of the soul”, pericole sau tribulatii ale
sufletului, comoara cuceritd semnifici —conform terminologiei lui Jung -
procesul psihoterapeutic de integrare a inconstientului si lrgire a campului
congtiintei, intreaga aventura dovedindu-se a fi de ordin exclusiv spiritual. In
,Cilin file din poveste” voinicul ajunge cu mare greutate la ,.castelul
singuratic”, spatiu sacru legat de experienta extatici pe care antropologii o
definesc prin sintagma latind “descensum ad inferos” (,,coborarea in infern”),
dupa care reuseste sia cucereasca dragostea fetei (asimilarea arhetipului
,,anima’) claustratd in turn de tatil ei (asimilat ,,dragonului”). Existi nenumdrate
situatii similare in vechile mitologii precum si in folclor, indiciu sigur, dupa cum
afirmd Jung, al prezentei si importantei ,,mitologemelor” in creatia literara ca
reprezentari arhetipice.

Fenomenul de integrare a complexelor autonome ce alcatuiesc
incongtientul, fenomen denumit de Jung ,,proces de individuatie™ este ratat in
poemul ,.Luceafdrul”, in care eroul, ca urmare a inhibitiei provocate de
autoritatea paternd nu reuseste si integreze arhetipul ,anima”, vazandu-se
nevoit sa renunte la iubirea lui imposibila. Intdlnim aici aceeasi schema clasica
a conflictului ,,erou — monstru” sau ,,dragon” incheiat insi cu victoria celui din
urma, primul acceptand cu resemnare nerealizarea 1n plan afectiv In schimbul
unei existente din perspectiva eternitdtii: ,,Ci eu in lumea mea ma
simt/Nemuritor i rece”.

In ,,Scrisoarea III” arhetipul ,,eroului” apare camuflat sub masca unui
personaj istoric, a unui erou autohton, in persoana domnitorului valah Mircea
cel Batran. Vedem astfel cum fondul autohton de simboluri si imagini se
suprapune peste cel universal conferind operei eminesciene o coloraturd, un
farmec aparte si demonstrand inca odata ca poetul roman poate fi studiat din cel
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putin trei ipostaze: aceea de fiintd ce-si apartine siesi (fondul ,,personal” de
imagini), aceea de fiintd ce apartine unei comunitati, unei etnii (fondul autohton
de imagini) si aceea de fiintd apartinand intregii umanitati si care confera valoare
universala operei sale (fondul universal de imagini).

Schema clasica a nasterii — sau renasterii - unui erou (imolarea jertfica si
resurectia) este prezentd in poemul ,,Sarmis”: regele dac este ucis de fratele sdu
(de fapt se sacrifica deoarece renuntarea in fata mortii echivaleaza cu sacrificiul
de sine) apoi reinvie pentru ca, la sfarsit sa moara din nou In persoana aceluiasi
frate, Brigbel, dublul sau un alter-ego al sau.

Un simbol arhetipal de baza, care strabate intreaga opera eminesciand,
depasind limitele strict estetice ale romantismului este ,,coincidentia
oppositorum” amintit mai sus. Antropologii si filosofii moderni ai culturii, in
frunte cu M. Eliade, studiind structurile ,,gandirii primitive” au evidentiat faptul
ca cuplurile de opozitii formand scheme bipolare, dualisme aparent
ireconciliabile alcdtuiesc un element esential al mentalitatii magice, in care
anumite principii logice, caracteristice gandirii omului modern, precum:
principiul identitatii, al non-contradictiei sau al tertiului exclus sunt abolite, fiind
inlocuite cu contrariile lor. Este suficient, in acest sens, sa relevam cateva din
perechile bipolare ale gandirii eminesciene exprimatd poetic pentru a ne
convinge de nazuinta si efortul poetului spre integralism spiritual: inger-demon,
imparat-proletar, trecut-prezent (,,Scrisoarea IIl), Sarmis-Brigbel (,, dublul” din
,,Gemenii”’), Eros-Thanatos (,, Cezara”) etc., toate fiind reductibile la antinomia
celor doud principii care, conform doctrinei maniheiste, guverncaza intreg
universul: ,,binele si riul”, ,, Ormuzd si Ahriman”.

,Descensum ad inferos” ca simbol arhetipal este in strinsd corelatie cu
celelalte imagini-prototip, in primul rAnd cu ,,anima” si ,,eroul”. Acesta din urma,
pornind in aventura lui spre necunoscut, realizeaza, de fapt, o coborare in infern,
o descindere in lumea de dincolo, in spatiul sacru al mortilor, in care legile lumii
reale, fizice sunt abolite si totul este posibil. Un astfel de contact cu lumea de
dincolo, cu spiritele mortilor, sau, in terminologia antropologilor moderni, cu
stramosii totemici realizeaza samanul sau vrajitorul in transa lor extatica.

Demersul catabasic eminescian se realizeaza rareori in spatii exotice, cum
ar fi piramida cu labirintul ei din ,,Avatarii faraonului Tla” sau ,,Egipetul” de
exemplu. De cele mai multe ori locul sacru in care se petrec evenimentele
fabulatiei mitice apartin spatiului traditional mioritic; uneori este spatiul deschis
si totusi marginit, o insuld, un lac (,,Insula lui Euthanasius”, ,.Lacul”), alteori
simbolicul si atit de mioriticul ,,codru”, sub poala ciruia triiesc ,,mii de
neamuri”. O caracteristicd este prezenta permanentd a lunii, care arunca asupra
tuturor lumina ei de vraja, sacralizand spatiul, conferindu-i aparenta si irealitatea
lumii de dincolo, indiferent de evenimentele care au loc in cadrul lui: intilnirea
dintre cei doi Indragostiti, nunta micilor vietati ale padurii etc.

De remarcat ci luna, ,,Selene”, nu este nu simplu element de decor, scos din
recuzita esteticii romantismului, ci este insési epifania unei divinitati ancestrale,
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dar i a unui spatiu magic, prezent in aproape toate mitologiile ca loc in care
sdlasluiesc sufletele mortilor. ,,Doamna marilor si-a noptii”, care ,,varsa linigte si
somn”, poate fi consideratd o variantd a arhetipului ,,anima’ proiectat la scard
cosmica.

Spatiul 1inchis, limitat, de mici dimensiuni, formeaza si el cadrul
evenimential in care se desfasoard simbolicul ,,descensum ad inferos™: ,,castelul
singuratic” agezat pe o inaltime (,,Calin, file din poveste™), templul sau pestera
din ,,fund de mare” (,,Strigoii”). Arald realizeazi o veritabili coborare in infern
pe urmele logodnicei sale, Iintreaga intrigi din ,,Strigoii” fiind, de fapt, reeditarea
mitului lui Orfeu si Euridice. Patrunzand in lumea mortilor, asemenea lui Orfeu
in cautarea Euridicei, Arald reuseste, cu ajutorul batranului mag, sa-si recastige
iubita, fie si sub infatisarea de strigoi. Entitate des intalnita in literatura populara,
strigoiul apare si el ca o imagine cu multiple semnificatii, ca reprezentant al
lumii de dincolo, facand legatura intre doua realitdti incompatibile, cea a vietii si
cea a mortii, fiind, totodati, o imagine-simbol a acelei ,,coincidentia
oppositorum” prin faptul cd apartine in egald masurd celor doud lumi,
intruchipand opozitia bipolara Fiintd — Nefiinta. La fel ca in mitul lui Orfeu,
spiritul iubitei moarte este atras prin vraja muzicii: ,,51 o suflare rece prin dom
atunci alearga,/Si mii de glasuri slabe incep sub bolta largd/Un cant frumos si
dulce, - adormitor sunand’.

Muzica si cobordrea in infern sunt componente esentiale ale misterelor
orfice, iar prin Orfeu si Pitagora ajungem la zeul autohton Zamolxe, care se
presupune a fi fost ucenicul celui de-al doilea.

@) imagine arhetipald fundamentald este cea a ,arborelui” vizut ca ,,axis
mundi”. Copacul lui Eminescu nu este numai teiul. El este, dupi 1 imprejurdri,
conform peisajului pe care- -1 sugereaza, stejarul venerabil de dincolo de vremuri,
chiparosul ,,visitor”, salcia de pe malul ,lacului albastru” sau, cum apare la
inceputul ,,Scrisori III”, Arborele ca specie, ca reprezentant al lumii vegetale.
Acest arbore, care rasare din inima sultanului cazut prada delirului oniric
provocat de mania grandorii, este o ,,imago mundi” —dupi expresia lui M. Eliade
- axa in jurul céreia se structureazd Universul, iar experienta onirica a erolului
este revelatoare: ea apartine efortului de integrare spatio-temporald, de ordonare
a haosului, de structurare in cadrul unei cosmogonii prin Logos, conform
paradigmei arhetipale a mitului genezic. Numai ca la Eminescu simbolul capata
valente multiple, el depasind cadrul ingust al Genezei biblice. Arborele nu este
pus de o forta supraumana, transcendenta direct in Paradis, el apare prin Insusi
efortul creator al omului, isi are radacinile —originea-, in profunzimea acestuia,
in intimitatea fiintei umane, rasarind chiar din inima lui. Nu este doar o ,,imago
mundi” ci si o ,,imago hominis”, simbol al unui Univers antropomorfizat si
antropocentric.

Intr-adevar, facand legatura intre elementul teluric, chtonian prin radécini si
lumea siderald prin coroana, copacul, desfasurandu-se pe verticala, realizeaza
punctul de contact, de ,co-incidentd” a doud lumi opuse: Infernul, unde
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salasluiesc sufletele mortilor si Paradisul, spatiul sacru al divinitatii. Intermediar
intre Infern si lumea de la suprafata —a zeilor sau a oamenilor -, copacul este o
imagine-simbol a lui Hermes, psihopomp si mesager al zeilor, cel care conduce
sufletele mortilor spre Infern iar fiinta umana asimilata lui reprezinta —la capatul
unui demers hermeneutic - dubla naturd a omului: aceea de relatie intre zeu si
animal, punct de contact intre principiul uman —inteles in sensul de ,,instinctual-
animalic” si principiul divin, ,,rational”.

Frecvent, suntem inclinati sd asociem reprezentarea arborelui cu ce a
sarpelui, conform paradigmei din Geneza biblica. In poezia eminesciana sarpele
apare mai mult sporadic, episodic, avand, totusi, conotatii simbolice. De obicei
este asimilat eroului, exercitand asupra femeii o atractie morbida, demonica,
hipnotizatoare:

,.M-atragi precum m-atrage un rece ochi de sarpe” (,,Gemenii”).

Dupi Jung dragonul sau sarpele ,,reprezintd numenul chtonian al arborelui”
(C. G. Jung, Les racines de la conscience). Ca polaritati ce se completeaza
reciproc, sarpele si arborele sunt expresiile a doud principii: orizontalitate —
verticalitate care, Incrucisandu-se, formeaza axa structurarii cosmice, a integrarii
psihice, a acomodarii intre psihism ca realitate numenala si aparenta fenomenala
a lucrurilor, cu alte cuvinte, a sintezei dintre spirit §i materie.

lata, deci, creatia lui Eminescu profund inrddécinatd in fiinta umana,
exprimandu-i esenta. Imaginile si simbolurile arhetipale pe care le-am analizat
—anima, eroul, coincidentia oppositorum, descensus ad inferos, arborele etc. -
apar ca nuclee de condensare, ca scheme de structurare a intregii sale opere,
demonstrandu-i universalitatea. Sunt imagini si simboluri pe care le intalnim in
vechile ritualuri pagane, in mitologiile arhaice si in productiile folclorice. Ele
demonstreaza inca odatd modernitatea §i perenitatea unui poet care, Iimbinand
atat de armonios universalul cu specificul national devine exponentul unei
natiuni, al unui popor puternic ancorat nu numai in istoria ci §i in preistoria
umanitatii.
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Lucian MANAILESCU
Amintirea marii

Amintirea marii si timpul

in care faceai negot cu margele de sticla
pe o plaja de la capatul lumii...

Timpul acela intors din adancuri
nascand perle in cochilia ochiului tau
neinvatat cu umilinta si cu moartea. ..
Mai ai ceva de vandut, prietene corabier?
Pentru ca marile vor seca In curand,
pentru ci in curand mainile tale

nu vor mai pipai decit lespezile
fosnitoare ale valurilor. ..

Fotografie veche

Chiar daca ne ratacim in amurgul

oragului, chiar daca viata evadeaza

dincolo de zidurile amagitoare,

sau poate intelepte,

chiar daca trimitem scrisori zadarnice catre maine
si purtam stingheri alte chipuri,

mereu ne trezim in maini

cu fotografia banala a copilului incheiat

stramb la cdmasa din ochii céruia se cojesc
lacrimile infinit de caprui ale fericirii.

Vanatoarea de culori
(lui Florin Menzopol)

Se-ademenea cu floarea soarelui

si fosnet de albastrul

si de nori ...

Visa, cu ochii din copilarie,

livada unde curcubeul

se legdna candva precum un scranciob.
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Petre FLUERASU
ADINA UNGUR, DESPRE O LUME A DURERII

Suferinta poate fi inteleasa din mai multe perspective. Sensurile ascunse ale
acesteia pot oferi cititorului perspective inedite. Adina Ungur construieste un
univers al durerii, o lume 1n care variantele nu exista. Scrisul nu este pentru poeta
o salvare, ci o incercare de deslusire. Cartea se focalizeaza in jurul sentimentelor,
iar cititorul este aruncat direct in mijlocul vartejului. Nu ai timp sa refuzi, pentru ca
actiunea te antreneaza intr-un carusel al senzatiilor. Durerea poate fi potentata doar
atunci cind este Impinsa la extrem, iar “Calvaria” ne demonstreaza incd o dati asta.

Lipsa de perspective caracterizeaza volumul. Nu exista solutii, pentru ca
durerea este transformata intr-un status quo. Tonul general este discursiv, iar
cititorului i se explica fiecare amanunt. Peisajul impresioneaza prin lipsa detaliilor.
Decorul este conturat in nuante de gri. Nimic nu este lasat la voia Intdmplarii, $i cu
toate astea demiurgul pare neputincios. Disperarea este generala, iar elemetele
stralucitoare isi pierd aura intr-o multitudine de negatii: “Aici. / Ar fi trebuit sa ne
privim prin ochi in noi / sd ni se ofere un timp cu tine de mand / presimt ca te vei
dezice de mine, spuneam, tu negai / dand vina pe vremea trecutd / batrana /
Dincolo. / Un babilon de femei te scutura prin trup, tu uifi cuvantul / de-o vreme
se tace natang i sec, se tace-urdt, chiar / prosteste / arsita de stepa distruge un
narator pe dinauntru / ori batranul ori copilul din tine / impietreste / Dincoace. Se
tot cantd uimirea pe corzi intepenite, se asteaptd / tu dai cu piatra-fi de inima la
tintd, linsezi vorace / pasarea-mesager din povestea noastra departe / si-ncd ploud
cu scrisori omorate / dincoace”.

Poezia este filosofica In esentd. Trebuie sa o citesti cu atentie daca vrei sa-i
patrunzi sensurile, trebuie sa o intelegi contextual. Fiecare vers pare o bucitica
desprinsa dintr-un mozaic, iar misiunea cititorului este sa il reconstruiasca. Adina
Ungur nu incearca si simplifice, scrisul ei se adreseaza initiatilor, pe care ii invita
sa faca un drum spre cunoastere, drum presarat cu pericole si cu dezamagiri. Cartea
nu incearcd sia cosmetizeze realitatea, oferind un mesaj frust, in afara oricaror
posibile contestari. Sentintele sunt definitive, iar imuabilitatea nu poate fi pusa la
indoiala, fiind definitd de sofisme inatacabile din punct de vedere logic. Atitudinea
generala este descriptiva, rece. Cititorul este liber sa aleaga, iar cuvintele nu fac

Referintele apar foarte des. Adina Ungur ne face sd meditam asupra existentei
noastre, oferindu-ne puncte de plecare. Cartile sfinte, personajele mitice, toate sunt
integrate in universul durerii, simbolizdnd diferite etape ale descompunerii
filosofice pe care autoarea o contureaza cu naturalete. Te simti Inconjurat de
tristete, Insd nu ai senzatia de artificialitate. Eul liric nu incearca sa epateze, ci se
rezuma la a-gi monologa dramele. Nu esti obligat sa asculti, nu esti atras de artificii
stralucitoare. Cartea convinge prin redundantd, prin modul in care reuseste sa
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defineasca o realitate alternativa cu ajutorul unui singur concept: “cu fiecare rand
vom tipa muteste durut §i stins pana / cand glasuri se vor visipi / cand fiecare verb
isi pierde sensul / a plange / a astepta / a implini / cu toate ranile (ca iovii) ne
obisnuim la drum pand la urma / in fiecare an ne vom deprinde s-agteptam tot mai
putin / de-olalta boala sardacia lepadarea vin si curma / cand chiar cu neiubirea
sau cu moartea / ne obigsnuim”.

Cartea se bazeaza pe elitismul sau. Durerea este definitd ca o senzatie
privilegiata, accesibild exclusiv oamenilor care stiu sa o pretuiasca. Ceilalti nu pot
intelege. Adina Ungur nu scrie pentru a impresiona. Versurile ei pot fi definite ca o
necesitate interioard. O confesiune in esentd, volumul capatd aspect de jurnal.
Dramele sunt intelese, se construiesc sensuri noi, potentialul este evidentiat, iar
cititorul este lisat si aleagi. Daci vrem sd descoperim o lume ineditd, “Calvaria”
ne va oferi asta. Dacd Insd cautdm un strop de sperantd, vom fi dezamagiti, pentru
ca volumul merge pana la capat, sanctificand suferinta, idolatrizand-o.

Lipsa solutiilor este o caracteristica definitorie a cartii, insd devine la un
anumit moment deranjanta. Stilul este pe alocuri greoi, insd pentru un cititor
rabdator, bogatia de informatii se poate dovedi utila. Arta pentru exprimarea durerii
este ideea principald a volumului. Poeta se dezlantuie, i rosteste apasat frustrarile,
insistand pe generalizarea lor. Calvarul este o definitie a vietii, iar incercarile sunt
simple stadii ale acestuia. Cititorul nu este lasat sa spere. Adina Ungur foloseste
versuri lungi, discursul concretizandu-se intr-o filosofie negativista care astizi
poate fi acceptata foarte greu. Acum, cand solutiile sunt aproape infinite, a accepta
infrangerea este de cele mai multe ori inacceptabil: “alteori trebuie sa ne trecem
trupul printr-un varf de cutit / de trei ori, dupa varsta lui trei / asa aflam c-am
ramas dincoace, pentru, poate, cineva / sau ceva, cd vocea pe care o posedam, de
pilda, / a fost leagan si duh intr-o ingiruire aleatorie / de copilarii devoratoare de
povesti / vis de vis, seard / de seara peste / oras / multi oameni s-au rugat intr-un
moment important pentru noi / §i mai poate ca suntem, fiindcd trebuie sa implinim
un drum / cu sigurantd, inainte de a deveni flacara stinsa pe un raft, / la vedere ori
scaparare pe bolta indigo / ce ne poate, daca vrem, nagte / esenta.”

Adina Ungur reuseste sa-si surprinda cititorii prin elemente tehnice inedite.
Descoperi cuvinte noi, asocierii complexe, pe care le poti intelege doar urmand
trimiterile rafinate. Daca nu faci un efort, cartea nu ti se va deschide. Lectura este
solicitanta, insd sensurile descoperite pot incununa acest efort. Adina Ungur nu
scrie pentru public, pentru ca nu incearca sd i se adreseze direct. Poezia ei este
aidoma unei exorcizari, la care pot fi martori doar cei deja initiati. Astazi insa, o
astfel de carte pare sortitd unei izolari naturale. Nu mai avem timp pentru discursuri
intortocheate, vrem sa obtinem mai repede senzatiile. Demersurile care nu pot fi
concretizate sunt inutile.

“Calvaria” este o carte interesant, in care ne putem regisi. Insi pentru a face
asta trebuie sa ignoram tonul negativ, tristetea care transcende intregul volum.
Adina Ungur refuza sa ofere un happy ending, contestand astfel una dintre regulile
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de baza ale entertainment-ului modern. Oamenii nu vor si citeasca despre suferinta
absoluta, pentru ca realitatea 1i sufocd de multe ori. Ne place atunci cand totul se
termind cu bine, ne plac eroii. Adina Ungur nu vrea insa asta. Viata ei, transpusa in
versuri, capatd o tentd apocalipticd. Volumul se individualizeaza astfel,
impresionand prin unicitate. Vom vedea 1nsé daca acest desen in tug negru va fi sau
nu pe placul cititorilor. Acestia au intotdeauna ultimul cuvant, singurul care
conteaza cu adevarat.

DEBUT

Maria BIRTOCEAN CURCUBEU
(Zalau) Azi am Incercat sa fiu fericita.
Nu am putut...
APUS Cerul era gri.
Albastru spre gri

Caldura te sufoca incet.
Soarele se topeste,

in valuri aurii

se revarsa disperat

peste munti si

peste vili,

peste poteca din padure

care sfaraie de atata caldura.
Intunericul din ochii lumii,
absoarbe incet azurul cerului,

pictandu-1, intai, in culori de sange.

Luna s-a instalat,

ca o virguld mare,

intre mii de stelute fericite.
Cerul s-a facut dintr-o data rece.
Noaptea isi lipeste

obrazul ei negru si instelat,
de fereastra mea.

Imi sopteste un céantec,
prin glasul vantului.

Mai imbie sa gust din
Aerul racoros si dulce

Al unui soare mort.

Sau poate gri spre albastru.
Ochii mei sunt ochii cerului,
Sufletul meu e sufletul cerului,
Obrazul meu, e obrazul cerului,
Si se umple de lacrimi mari,
Lacrimi gri, lacrimi reci,
Lacrimi grele ca ploaia,

Care se scurg incet,

Se rostogolesc,

Se zdrobesc zgomotos,

De obrazul rece, tare,

De fata de asfalt a orasului.
Lumina si intunericul cerului,
Sunt intunericul si lumina mea
Se contopesc ambele.
Intunericul e ca o prisma

Si desparte lumina,

O filtreaza, intr-un curcubeu.
Ma uit spre cer si,

Incerc sa stapanesc

Lacrimile mele care sunt ale cerului
Si sd privesc curcubeul acela,
Atata de rece colorat,

In gri si negru,

In negru spre gri

Sau gri spre negru.



Adrian TION

TANDRETE SI DUIOSIE

Prozator de factura analitica si poet al
reflexivitatilor subtil cadentate, Valeriu
Varvari patrunde in sfera literaturii pentru S
copii scriind volumul Prin Gradina lui
Dumnezeu (Editura Napoca Star, Cluj-
Napoca, 2007). Demers colateral?
Nicidecum. Finetea observatiilor din scrierile
anterioare, sensibilitatea artisticd si vocatia
amanuntului exersate mai ales In paginile de
prozd ni-1 recomandau ca pe un posibil
explorator al acetui dificil segment literar
care face intrarea in universul de simtiri si
trairi al copiilor. Totusi, cu o detasare ce-I
defineste  personalitatea, autorul 1si
autopersifleazd, abia schitat, delicatetea
sufleteasca atunci cand priveste amuzat
dinspre lumea adultilor: “Intr-un fel, intr-adevir, mare-i Gridina lui
Dumnezeu”. Dar titlul volumului si continutul miniaturilor in proza nu au
nimic din acest impuls ironic initial, adiacent, decat poate compasiunea
pentru micile tragedii din lumea celor care nu cuvanti. n rest, textele vorbesc
celor ce abia au deschis ochii asupra lumii despre tainele acestui miracol
existential, vazut ca flux neintrerupt de intdmplari uimitoare.

Gradina lui Dumnezeu e spatiul nedescifrat inca al vietii. Viata in
ansamblu, vazutd de cele mai multe ori prin prisma unor copii dornici sd o
cunoasca in profunzime. Personajele pot fi Dennis si Patricia, baietel si fetita,
verigori, care invatd cum sa tind unul la altul si cum sa pastreze unul pentru
altul cate un abiect din darurile primite cu diferite prilejuri. Sau pot fi Anca si
Danut, impresionati ca cineva (fard indoiald un om fara suflet) a aruncat pe
malul unui parau un sac plin cu patru catelusi nedoriti ca sa se scape de ei.
Cei doi copii gasesc pe unul din catelusii abandonati, se gandesc sa-1 duca
acasa, dar stiu ca parintii nu vor fi de acord cu cresterea lui in apartamentul
de bloc si se hotaradsc in final sa scrie pe o hartie pe care sé i-o lege la gat:
“Sunt un cdtel scipat de la inec i caut un stipan”. Efectele artelor vizuale, in
spetd ale televiziunii, sunt prezente cu un scop discret educativ. “Tara lui
Piticot”, modernizati azi, a fost asaltati de desenele animate de la televizor.
Un soricel vrea sd se joace “de-a Tom si Jerry” cu pisica Martinica, dar
constatd pe propria-i piele ca ce a vazut la televizor e una, realitatea e alta.
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O forma de fantazare incipientd, previzibila in unele texte, ma duce
ezitant cu gandul la prozele pentru copii scrise de Mircea loan Casimcea.
Pornind de la clasici (Creangd e primul vizat i vizitat) Valeriu Varvari ajunge
la demascarea unor optuzititi mentale din lumea scolii sau prelungeste
farmecul minunatelor povesti arhicunoscute. Pupdza (mai putin din tei, cat
din manualul de limba romana) se dovedeste a fi o fata draguta si vesela, dar
directoarea scolii le zice pupeze fetelor “imbracate colorat”, de unde afrontul
nemeritat. In Jedul de plus, venind din poveatea lui Creangi, iedul cel mic
vrea sa se razbune pe lup pentru ca i-a mancat fratiorii. Lupul, vesnic himesit,
inghite degraba iedul de plus pus in geam de iedul cel mic, dupa care are
crampe la stomac si in cele din urma isi primeste pedeapsa.

In pagini pitrunse de o mare caldurd si duiosie, autorul cultivd
sentimentul apropierii de naturd si de microuniversuri tentante, bizare,
precum si tandrete si Intelegere pentru viata micilor vietuitoare lipsite de
protectie. In Ceata lui Pitic Lup micile animale riticite prin padure sunt
ocrotite chiar de cele care ar vrea, instinctual, sa le vaneze. Unele secvente
inainteazd spre structura moralizatoare a fabulei, autorul exploatind
trasaturile caracteristice ale personajelor legate de mediul lor de viata:
Ciocdarlia si cartita, Douad ciuperci, Cdnepa si melita. De fapt,
personajelefabulelor celebre sunt introduse in lumea noastrd de azi. Greierul,
artistul prin definitie, vrea si le cante la toti (cu vioara sau chitara, nu
conteazd), dar lumea nu are bani si-i risplateasca efortul. “Ce lume siraca!”
exclama dezamagit greierul. Greierele si furnica sunt pringi in iuresul
transformarilor, turnati in ipostaze diferite, specifice interminabilei noastre
tranzitii. Oamenii umbla sa faca bani, furnica merge la Televiziune si doreste
sa faca putina ordine in institutie. Se apuca sa critice felul in care vorbesc pe
post oamenii de televiziune. Drept rasplata, patronul o da afara. Greselile in
exprimare raman.

O remarcabila schitd de portret gasim in secventa intitulata Patri, “o
fetita de sase ani”, nepoata autorului. Trebuie spus in final ¢ nepotii Patricia
si Dennis, alaturi de autor, sunt realizatorii desenelor ce insotesc textele
inviorandu-le. Ele, impreund cu randurile scrise, alcatuiesc ceea ce indeobste
numim “o carte minunata”.
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Luminita SUSE (Canada)
Tu-bi-re

timpul imi abreviaza in laitmotiv
trecerea prin ideograme
sinonime realitatii

trei silabe dintr-un silabar prozaic
cu pretentia de a fi fost
primordiale i transcendente

trei acorduri muzicale
repetate de fiecare rasuflare

viata ma inspird
eu 1i silabisesc aerul

iubirea ma defineste
eu 11 marturisesc cuvintele

Triptic cu fructe
obrazul drept

gutuie intoarsa spre nuia

nu este un experiment in zadar
se apleaca inaltand privirea

la traiectoria aeriana de zar
parasutat in rezumatul vietii
pentru referinte viitoare

despre impactul cu existenta
altcuiva

obrazul sting

cireasd dependentd de lumina
patrunde levogir prin ochi
radiografie necordiala

vede masti purtate peste inima
sangereaza cand e lovitd de nuia
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in simburele ei germineaza iertari
ce 1si cautd perechea cerebrala

obrazul “niciodata”

se poarta pe frunte

are suprafata poliedrald, lunecoasa
iartd Intr-o maniera cristalizata

de consecinte nu i pasa

“data viitoare” nu existd pentru el
iar multimea celor iertati

este o livada de cirese si gutui
condamnate la cadere pe drept

Noaptea

incepe dimineata

cand soarele invadeaza teritorii

si cu falange longiline

traseaza granita dintre ieri $i maine

apoi cineva sau nimeni

desira cu migala

din calcaie, ceafa si umeri
cate o penumbra In sens invers
pentru fiecare indoiala

astfel Incat, spre seard, in lume
se manifesta rezultanta sedentara
a tuturor angoaselor

in apocalipsa

atunci

inchidem indulgent ochii

si numim imperiul cuprins de
eclipsa

noapte



Valeria MANTA TAICUTU

MARGINEA UMBREI

In calitate de ,ocupant al provinciei”, Echim Vancea, constient de
dificultatea receptarii poemelor sale, isi consoleaza din start cititorul, cu un
motto luat din Gellu Naum — ,,Calea searpelui”: ,, e nevoie sd citesti cuvintele
mele cu liniste, nu cu inteligenta. Nu-ti ascund nimic: perdeaua e prinsda cu
ace de propriile tale gene”. Cu alte cuvinte, nu este nevoie de gandire
abstractd, de capacitatea de a apropia o multitudine de impresii simultane si
independente si de a face din ele un tot semnificativ orientat, ci de capacitatea
emotionald de a vibra la cele citite; descompunerea si recompunerea textelor,
vectorizarea lor reprezintd ,, perdeaua prinsda cu ace de propriile gene”, adica
obstacolul artificial ridicat in calea receptarii.

Ceea ce creeazd Echim Vancea este de obicei un text structurat din
enunturi cvasi-independente, dispuse sub forma de gridini suspendate, care
privite numai de undeva, de departe, din exterior, ifi oferd imaginea de
ansamblu. Un vers nu mai este echivalent cu un singur enunt, ingambamentul
din poezia clasica trecand, cu rezultate notabile, in versul postmodernist, care
ignord regulile de punctuatie si Impartirea in unitdti cu sens a comunicarii:
., uriesenia jumdtatii de veac odata nu a obosit / tot trantindu-mi florile pe
masd. chiar de / va sperie spusa / amintiti-va de lemnul de luntre / insemnat —
prin anii optzeci — cu numele meu / i cum a fost scos noaptea din cripta /
oragului lemnul asta de luntre, nu va mai / bateti capu’ cu cocosu’ aiesta / ce
nu mai cantd. / s-a saturat sa se tdat / aburce pe gardu’vecinei — fericita §i asta
/ cd nu mai poate / sa imparta semnul crucii — mult prea fraged / din cauza
nuielelor putrede” (,insomnia batranului fiu”). Aceastd prima parte a
poemului aduna, in fata unui presupus partener colocvial, negatii explicite
(vezi verbele la forma negativa), dar si implicite (a tranti, a se satura), pe langa
termeni a cdror Incarcatura semanticd trimite la refuz / negatie / moarte:
,eriptd”, |, luntre”, ,,cocosul ce nu mai canta”, semnul crucii care nu se mai
poate Tmparti si, semnificativa, putrezirea, amenintarea cu nefiinta. Tensiunea
primei parti se rezolva printr-un procedeu de metaforizare: imbatranirea /
inaintarea spre ,,cel mai apropiat anotimp” (moartea) capata fosnetul si
stralucirea matasii: ,, barbatul intrat in / clarul de lund a apucat-o pe drumul
matasii”.

Cum multe mituri legitimeaza o nastere sau o jertfa, ,,ocupantul
provinciei” transforma valea Izei in fundalul spiritual al unei noi crucificari;
poemul nu are aspectul descriptiv-hieratic al sfintilor dintr-o icoana pictata pe
sticla de mesterii locali, ci cadenta colindelor maramuresene de pacurari:
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,amar isi striga zeul durerea pe valea izei, amarnic / pedepsea cuvdntul
tacerea necunoscutilor. cel unu’/ nascut alerga in fata cirezii, descult alerga,
alerga si / hotarnicea cat il tinea gura: unu doi trei / baba la / bordei. apoi se
impotrivea linistii §i slova nu-i era / auzitd de nimeni. spatele gol al femeii
zace de mult in / privirile robilor. si de mult voiesc ei sa stinga / lumina in
dormitoarele asezate la capatul intrebarilor / iza poarta la vale perechi de
leagane, zeul plange pe / maluri. si-a taiat buza-ntr-o frunza. si nu mai poate
/ fraza. intre crengile copacilor luna s-a patat de la / funinginea galagioasa a
cdinilor satului. acum / putrezeste si striga”’ (,,drumul inchinat apei §i
zeului”).

Prezenta porumbeilor (este preferat regionalismul ,hulubi”) in spatiul
textual este simbolica: pe de o parte, actualizeaza semnificatia biblica a pasarii,
trimitadnd la mitul Buneivestiri, pe de alta, circumscrie idilic provincia ca loc
unde se mai practica indeletniciri pasnice: ,,ma aflu aproape de umbra in care
dorm hulubii. caderea / virginei la vremea vecerniei anuleaza insangeratul /
testament al linistii. parte din mdngdiere batrdnei - / tot mai tristd de-o vreme
— ia drumul bucuriei pierdute. / aceasta ultima zi aflata sub egida luminii
felinarelor / dintr-un campus de vacantd adanceste / ispita cuvantului cazut
peste pietre. semnul / ispitei ingenunche ingaduitor toamnei in numele /
vestirii steaua arde in nisipul clepsidrei. acolo si atunci / in somnul caderii ne
afundam ca intr-un / cuvant sangerand pe marginea apei” (,, poemul unui vis
care nu a mai fost visat”).

Simboluri vechi — umbra, tirana, cheia, temnita, stinca, muntele, oglinda,
teatrul — contureaza un spectacol al deserticiunii, un balci al ei, intr-o lume
desacralizatd, in care apunerea / plecarea sunt rezolvarea unica; textul poetic
are incoldciri luxuriant-baroce, acumuland, poate, prea multi termeni-cheie la
un loc: ,,nimerisem in mijlocul unui / spectacol cu multe oglinzi: / floarea-
soarelui batutd cu / pietre. lumina fara rugine / si fara habar a inceput cu
regretele. // dragostea mea mi s-a spus / cd asa e la teatru. in coltul tarziu al
noptii / a inceput sa lumineze §i deodatd / a incetat orice miscare. scena /
astepta lovitura cu pietre” (,,amintiri in dublu C”).

Echim Vancea refuza tonul marturisitor, dezvaluirea impudica a propriei
instrainari, dar nu-gi interzice comunicarea — eliptica, experimentand, ca atatia
alti poeti contemporani, fragmentarea eului, identitatea / alteritatea, nonsensul
/ paradoxul si ambiguitatea limbajului, in asa fel incat ceea ce doare cu
adevarat sa fie Invelit / ascuns 1n crisalida ca un cocon, §i nu expus curiozitatii
publice: ,,isi scoase mdinile din vis. mi se calculeaza o parte / din drumul de
Jur-imprejurul adancului si nu am cui / sa o spun. numele tau umilind
departarea si / pacatul umilind barbatul. sa spun ca sufar? as / trada intru
rostire o rand ce ma ingird pe aripa ce / trece un vis in celalalt” (,,17
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decembrie a.c. memoriei lui mihai cupcea”).

»Moartea la mijlocul unui cuvant”, automistificarea, ,, pocirea”, apar cu
,,pohta himerica”, batand la ,, poarta spaimei”; convins ca este trecator ,, pe
cararile unor asezari incerte”, poetul incearca sia se lepede de mundan,
creandu-si o mitologie personald, prin intermediul céreia sa obtind echilibrul
trup / spirit si sd reduca tensiunea dintre sine §i exterior; ispita profanului,
dusmaniile latratoare, agresive ,,cum ma strigau cu numele trupului meu de
afara” pot fi convertite prin rugiciune si penitenta: ,, cararile-nverzeau sub
lumina rugdciunii unei case” (,,jumdtatea cealalta a serii”).

Frica de moarte / frica de noapte si instrdinarea ca motive lirice pot cu
greu sa-i dea elegiei tonul nonsalant pe care-1 au texte incadrabile in aceeasi
specie: ,,frica de noapte arve raddcini republicane / §i nu mai poate fi
impodobitd cu huiduieli / si mai ales cu laude. cine mai poate sa / masoare
atatea rugdciuni mereu ratdcitoare! // pe neasteptate de palma unei negrese /
vaduve se agata privirea hdaitagilor. / ave! raspunde ochiul de sarpe
potrivindu-§i / cuvintele ramase in carnea incinsa a unei / lentile de contact.
dupa ultimele canoane / am fost pus mdna pe dragosti numai ca / toatd lumea
stie ca nu sunt al meu...” (,,aidoma”).

Marin MOSCU

TROIENE DE IUBIRE

Troiene de iubire cu ochi de-nflacarare

S-abat din nalt in nalt sa-nalte fericirea

Din neputinta vietii doar unde-i ¢ menirea
Sub semnul crucii duse de Domnul in spinare.

Si Ingerii din ceruri polen din stea lumina
Presara pe-a lui frunte, pe ranile din coaste,
Porniti spre darnicie urmam aceeasi oaste
Ce-n crucifix au sansa : credinta mea crestina.

Eu ma botez intruna ca prim ostean ce are
Codrul de paini in palme cu miere §i cu sare
Venit tot de la Domnul, din bunatatea-i sfanta.

Lumina-i ma mangaie si spatiul lui si clipa.
De inaltimi ma umplu si-mi creste-n zbor aripa
Peste troieni in care iubirea vieti-i canta!
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INVATA...

invati chemarea izvoarelor,

Gustul inserarii doinelor,

Sensul brazilor din inalt,

Timpul ce rontaie ritualuri,

Soarele ce pune semne

In metafizica,

Vanatoarea ce scoate fiara din barlog
Pe-ntins de zapada...

fnva‘,[é nudismul ochilor
Ce storc din impliniri
Rodii si rubine

Si-n halucinatia fiintei tale
Vei descoperi

Sentinte

Ce intretaie orizonturi
Sacerdotale.

Apoi, da povata, celor
Ce abia invata sa spele
Cu roua

Crestetul
incercarilor!

URME

Neincrederea semenilor
Lasa urme de sange
Pe tdisul prezentului.

Si tu iti consumi
Propria-ti faptura
Desenand inchipuiri
Pe oasele noastre
Afumand rostuirea!
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Gabriel ARGESEANU

,,Cred, in sinea mea, cd Marin Preda a fost omorat”

Domnule Alexandru Preda, in lumea literara sunteti cunoscut cu numele de
Sae. In calitate de frate uterin, vd rog sd-mi spuneti cum I-ati perceput pe Marin
Preda?

Marin a fost o fire linistita, blanda chiar, inca din copilarie. Nu era vorbaret,
bataus si, cum o spunea chiar el, unii credeau ca este bleg. Cu toate acestea, din
clasa a cincea pasiunea pentru literatura l-a acaparat in ata masura incéat citea tot
timpul. Citea noaptea, citea pe camp, umbla cincisprezece kilometri prin
comunele vecine dupa carti si asa a reusit, pana cand a plecat la scoala normala,
sa citeasca multe carti de valoare din literatura clasicd romana si universala. A
fost, aparent, un tip ursuz pentru cei care nu-1 apreciau si care i erau ostili. $i au
fost multi. Ca om, a fost si un bun familist. Si-a iubit copiii foarte mult; dorinta
lui cea mai mare fiind sé-i vada mari si realizati, insd nu a reusit.

S-a spus despre Marin Preda cd era un bautor inveterat. In ,, Cartea albd a
securitatii — istoriei literare si artistice. 1969 - 1989” echipa redactionala,
coordonata de Mihai Pelin, dadea tiparului o nota referitoare la moartea
scriitorului. Existd un pasaj controversat: ,,(...) De circa 10 ani obitnuia sd
consume bauturi alcoolice. Avea dese certuri cu sotia §i locuia aproape tot anul
la Mogosoaia. Era antrenat la bautura fi chefuri prelungite de catre scriitorii
Eugen Simion, Mircea Dinescu, Nicolae Manolescu §i Gheorghe Buzoianu’.
Aveati cunogtinta de astfel de petreceri la care era nelipsit Marin Preda?

Ceva, ceva, exista, dar nici vorba a fi adevarata o astfel de caracterizare.
Marin nu a fost bautor timp de cincizeci de ani. Dupa aceea, anturajul a contat
foarte mult. Dumneavoastra stiti ca In lumea scriitorilor se formeaza grupuri ti,
la o discutie mai prelungitd, se mai si bea. El mergea la Capsa, la restaurantul
Casei Uniunii Scriitorilor ori la Casa oamenilor de stiinta, unde se manca ieftin
si bine. Adevarul este cd nu bea orice, ci numai bauturi bune si niciodata in
timpul zilei. lar cand avea de lucru, si slavda Domnului ca avea, nu era cu bautura
in cap. Se zice ca in seara nenorocirii, cand a lucrat la finisarea piesei de teatru
. Tineretea lui Moromete”, a consumat, fiind la birou singur, cafea si whisky,
lucru confirmat de femeia de serviciu, prezenta acolo. In ce cantitate, Dumnezeu
stie ?

In cartea Marianei Sipos, ,, Dosarul Marin Preda”, existd o mdrturie a
doamnei Cleopatra Stanescu, fosta secretara a editurii Cartea Romdneasca i
unul din oamenii de incredere ai lui Marin Preda, careia scriitorul ii cerea ca
tot ce gaseste, in cazul ca i se intampla ceva, sa vi le predea dumneavoastra
personal. De ce aceasta fatidica impresie de apropiere a sfarsitului? Avea
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cunostinta de planuirea inlaturarii sale?

Din céte stiam, nici eu nici el, In aparenta nu eram urmariti. Multe lucruri
le-am aflat dupa moartea lui, pentru c4, triind in Bacau, veneam numai de doua-
trei ori pe an la Bucuresti, pentru cateva zile, contactul fiind mai mult telefonic.
Nu eram, ca sa zic asa, in miezul problemei. El din alte motive mi-a incredintat
o valiza, inainte de 70, care continea scrisori si fotografii de la primele lui
neveste, Aurora Cornu si Eta Boieriu, insa nu si manuscrise. Mi-aduc aminte ca
el mi-a dat bani sa cumpar valiza; m-am dus la Cartea Romaneasca, pentru ca
scrisorile le tinea acolo, dupa care valiza am incuiat-o intr-o cutetd la Gara de
Nord, recuperand-o la plecarea la Bacau si pe care am depozitat-o la biroul meu.
Se poate ca secretara si fi cumpirat si ea o valizi. In 1970, a venit la Baciu
Marin si mi-a cerut valiza pe motiv ca are fitet metalic la editura si o poate tine
acolo. De ce nu o tinea acasa, deocamdata nu este de discutat.

La moartea lui Marin, doamna Stanescu, care ietise la pensie, m-a cautat la
telefon, iar a doua zi cand m-am prezentat la editurd am avut o discutie de unde
reiesea ca o rugase sa-mi incredinteze personal o valiza. Se zice ca si lui Eugen
Simion i-ar fi spus treaba aceasta. Cert este ca, dupa inhumare, am asteptat zece
zile in Bucuretti, timp In care am vorbit cu George Macovescu si am mers la
procuratura municipiului. De la Mogotoaia se ridicase totul si se daduse
familiei. La Cartea Romaneasca totul era sigilat si se formase o comisie din
sapte persoane, printre care Laurentiu Fulga si Cornel Popescu, pentru a evalua
si inventaria. Intr-un final, am fost anuntati ci nu existd nici o valiza pentru
mine. In cartea Marianei Sipos existd procesul verbal unde se mentioneazi si
existenta unui biletel cu numele meu.

Ce era in aceastd celebra valiza?

Baiatul meu, Marin, student in acea vreme, vidzuse la Mogosoaia
manuscrisul de la ,,Era ticalotilor” si citeva caiete cu notite. Inci din 1956, chiar
eu am citit dintr-un astfel de caiet gros cu notite, pe care nu l-am mai vazut de
atunci. Nu stiu ce s-a intdmplat nici cu manuscrisele tinute acasa, care odata
publicate nu mai au mare valoare. Sunt sigur cd au disparut manuscrise de mare
valoare.

Pentru filologi sunt foarte importante manuscrisele publicate.

Asa este, din acest punct de vedere este o bogitie, numai ca nu se stie unde
sunt.

S-a spus ca a murit inecat cu propria vomd, lucru infirmat de pozitia
corpului, dar si de profesorul Belis, directorul Institutului de Medicina Legald
. Mina Minovici”. Despre asfixia mecanica cu vomd, se poate afirma cd nu
poate fi accidentald. Aveti o altd versiune stabilitd din surse neoficiale? In acest
caz cum de a fost posibila aparitia unor plagi deasupra arcadei, fara sa fi
existat o agresiune fizica?
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Eu, fiind la capela Institutului medico-legal, eram prea socat pentru a pune
intrebari cum s-a intdmplat. L-am rugat pe fiul meu sa mearga la Institut si sa
faca o ciorna dupa buletinul de autopsie. Cred, in sinea mea, ca Marin Preda a
fost omorat. Dumnezeu stie, de cine si cum?

Se pare ca prin moartea lui Cornel Popescu a fost spulberata si una din
ultimele sanse de a afla adevarul?

Cornel Popescu stia locul unde au fost duse documentele ridicate de
Securitate si Procuraturd de la ,,Cartea Roméneasca” si, poate, chiar de la
Mogosoaia. Cred ca stia si alte lucruri. Mariana Sipos l-a contactat si nu a vrut
sd se confeseze. A rispuns doar: ,,.Da, da, da...”

Daca situatia era normald, fara implicatii dubioase, cum de persoanele
audiate in calitate de martori dau declaratii contradictorii?

In seara fatidica se zice ci o scriitoare i-a turnat un pahar de tirie, dintr-o
sticla. Ce stiu, si imi confirma fiul meu Marin, care a stat de vorba cu Mazilescu
si cei care au fost acolo, este ca declaratiile sunt contradictorii. Nenorocirea este
ca multi dintre cei prezenti in timpul anchetei au murit.

Cum comentati aceastd reabordare operei lui Marin Preda?

Nu-mi vine sa comentez in nici un fel, pentru ca attia sunt nitte imbecili,
nitte tmpiti. Ce s cred eu despre Gheorghe Gigurcu? Ce sa cred eu despre
Alexandru George, care este cunoscut in lumea literara ca o hiend, mancétor de
cadavre de scriitori? Total imbecil. O reglare de conturi in aceastd lume, prin
care s iasd ei in fata, pentru ca dsta nu se poate apara decat prin cativa prieteni.
A mai aparut si grasul dsta de Alex Stefanescu, cu tampeniile lui, care spunea ca
se documenta din presa comunistd, ca a fost stalpul puterii comuniste, el care nu
a avut nici o functie publica, decat redactor si director al editurii ,,Cartea
Romaneasca”, care era a Uniunii Scriitorilor si nu a statului. Vine el acum si
spune ca a recitit opera lui Marin Preda si exista in ea realism socialist. Daca
cutare §i cutare, scriitori marunti, au fost membrii C.C.-ului, el putea sa fie de
sapte ori mai membru al C.C., putand avea functii mari. Dar, nu a vrut. El a fost
omul scrisului si se indragostise de munca de editor. Nu spun ca oamenii puterii
nu-1 curtau, si chiar se temeau de el.

Va multumesc.
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Angela-Monica JUCAN

STRAINUL DREPTELOR TACERI
VASILE GRIGORE LATIS (28 oct. 1933 — 29 aug. 2007)

Poetul tacerilor cuvantului a trecut (de Taierea
Capului Sfantului Prooroc Ioan Botezitorul), in tacere, in
Tacere.

Catre. Vasile Grigore Latig folosea foarte des (este si
titlul catorva poezii) aceastd prepozitie ciudata, plina de
sare, nascuta cu sensuri paralele si contradictorii, pe care
le-a adus cu ea si in limba romana.

Asa este toatd poezia pe care ne-a lasat-o. Catre
cititor — pusd dinainte-i. Dar, de-aici incolo, isi asteapta
si-si tot asteapta intelesul dintai. Daca cititorul nu va fi si
el de catre ea, semnele ei 1i vor sta Impotriva: catre deconcertare. Pentru ca, asa
cum spunea poetul, E cdnt acolo, un stracant: e fiinta tuturor si-a nimanui (Vasile
Grigore Latis, Catre Cititor).

Vasile Latis si-a dorit foarte mult (dar fard grabd) un cititor care sa-1 poatd
descifra. Imi scria despre Gheorghe Chivu, dar cuvintele cred ci erau si despre el:
Pe de o parte el este cu totul simplu: intinzi mdna: il gasesti. L-ai pierdut...
Ascuns, cum sunt creatorii, sub propria expresie, lanus cu doud fete, silit a vorbi
in nerostibil si a intreba in intim-nascutul, in lumea in care verbul e pedeapsa si
iertare. Descoperit, §i fara aparare, cu fata catre noi. Dar cine ne suntem noi,
atunci?

Versul lui Vasile Latig se imparte, nelinistitor cantarit, intre abstract-concrete-
stranii demonstrative si adverbe ale departirii si ale polarizarii - acela, celalalt,
acolo, atunci -, combinate enigmatic cu patriarhale inscriptii ale apropierii si ale
centrarii — acesta, acelagi, aici, acum. Deofiinta, loc si timp — pe fata si pe dos. M-
a Intrebat odata ce cred despre unul din volumele lui. I-am spus céd e cartea
Strainului. Mi s-a parut inseninat, deodata, si n-a dorit clarificari.

Acuma (spun pentru cine vrea clarificari) Vasile Grigore Latis este (fara sa
fie deloc extra mundum) el insusi Extra-mundus-ul despre care vorbeam si nu
vorbeam atunci. Stra-Trecatorul catre.

Ridmane-i-va, pe partea aceasta a Lumii, nesfrsitd si tacut-comunicativa
poezia dreptelor taceri ale cuvantului. Trecatoare. Strabatatoare (alt cuvant care-i
placea). Catre.

- Ce limba ifi vorbesc?

- Aceea care tace-al ei cuvant. Si din tacerea insasi iar se naste.

(Vasile Grigore Latis, Dialog abia-nceput)
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Victoria MILESCU

DAN ALEXANDRU CONDEESCU NE-A PARASIT

A plecat dintre noi pentru
totdeauna istoricul, criticul literar si
editorul Dan Alexandru Condeescu,
cel care timp de 17 ani a condus
destinele Muzeului National al
Literaturii Romane, cu pricepere, cu o
devotiune pana la sacrificiu. A fost un
om de o deosebitd delicatete si
modestie, de aceea poate cd multi il
stiau dar nu-i cunosteau indeajuns
complexitatea firii, nici realizarile
numeroase §i diverse ca sia se poata
intreba oare cand a avut timp sa faca
atatea lucruri in scurta si complicata sa
viatd. Numele lui era asociat cu cel al
MLR, unde a fost numit in 1990 de
Andrei Plesu, ministrul Culturii de
atunci, fiind dupa un an definitivat pe
acest post. In cadrul acestui muzeu a
fost redactor-gef al revistei ,,Manuscriptum®, a infiintat Editura Muzeul
Literaturii Romane, a organizat evenimente culturale, lansiari de carte,
colocvii, expozitii literare, spectacole-lectura, cenacluri, intdlniri cu
personalitati, facand ca aceastd institutie sd fie una moderna, vie, unde
oameni din toate generatiile se intdlneau, se cunosteau, schimbau opinii. A
facut mult intr-un rastimp scurt. S-a nascut la 13 februarie 1950, in
Bucuresti. A absolvit Colegiul ,,Sfantul Sava“ apoi Facultatea de Limba si
Literatura Romana, sectia romana-franceza, Universitatea din Bucuresti,
1974. Pana in 1989 a fost redactor la revista ,,Romania Pitoreascda®, dupa
care a devenit directorul MLR. A publicat cronici, eseuri, studii, exegeze, a
scris prefete, a ingrijit antologii si editii, a colaborat permanent, dupa’89,
la radio si la televiziune. Cu Planeta Moft a obtinut Premiul pentru debut
in volum al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti. A mai primit alte
numeroase premii literare si medalii, intre care: Premiul pentru critica
(1977), Premiul special (1985) pentru editia Ordinea cuvintelor (Nichita
Stanescu) ambele ale revistei ,,Luceafarul”, Premiul pentru eseu al
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Consiliului Ziaristilor din Romania (1988), Premiul pentru critica si istorie
literara ,,Nichita Stanescu®, Ploiesti (2004), Medalia ,,150 de ani de la
nasterea lui Mihai Eminescu®, Ordinul ,,Serviciu credincios® in rang de
cavaler (2000). O legendara prietenie 1-a legat de Nichita Stanescu, caruia
i-a editat opera cu constanta si profesionalism, Ordinea cuvintelor (versuri),
vol. 1, I, si Fiziologia poeziei (proza si versuri). Teza sa de doctorat s-a
numit Nichita Stanescu. Geometria haosului, conducator de lucrare acad.
prof. dr. Zoe Dumitrescu-Busulenga. In 2003 a organizat expozitia literara
(Budapesta, Viena, Roma) ,,Nichita Stanescu®. Cu ultimele puteri a lucrat
la Integrala stanesciand, avand bucuria sa o vada finalizatd. A fost un
luptator; a luptat cu un cancer nemilos, cu adversitatile epocii in care a triit,
cu dificultatile financiare si nu numai ale institutiei pe care a condus-o pana
la sfargitul vietii facand din ea un bastion cultural. Cu afabilitate ii
intampina pe toti cei care-i solicitau prezenta, participarea. Avea o politete
de veac trecut, elegantd, cu o anume sfiosenie. Era bun, bland, vulnerabil,
si poate de aceea viata sa personala a fost atat de complicata. A stiut sa
ramand mereu in cele mai bune relatii cu fostele sotii, cu fostele prietene,
cici putini oameni nu l-ar fi putut iubi. A fost inmormantat vineri 17 august
2007 la Cimitirul Sfanta Vineri din Capitald. Acolo a fost destul de putina
lume judecand dupa cat de multi l-au cunoscut, cati s-au perindat pe la
muzeu, pe la cafeneaua de aici, cati tineri au citit in cenaclurile de poezie
gazduite aici pana tarziu, cati si-au lansat aici cartile si dizertatiile, cati au
recitat, cati au expus. Poate ci unii n-au avut cum sa afle vestea, poate ca
era excesiv de cald afara, poate ca altii au vrut sa il pastreze in memorie aga
cum l-au cunoscut 1n timpul vietii. Pe totii 1i poti Intelege. Pe timpul slujbei
cativa filmau, fotografiau chipul schimbat de boala, asistenta cu flori si
lumanari. Cel care fusese Alexandru Condeescu se arata senin, linistit,
impacat, spunandu-le parca celor care erau sau nu erau de fata: Eu va iubesc
pe toti, stiind poate ca se va intdlni cu marele sdu prieten Nichita Stinescu,
caruia cu nimic nu i-a rdmas dator.
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Nicholas CATANOY (Germania)
YASAR KEMAL

Yagar Kemal, trubadurul de la portile Levantului,
cu un picior in Anatolia natala si cu celalalt picior in
visele albastrului mediteranean, este o legenda vie a
Turciei contemporane. Romanele Iui sunt enorme, iar
proza lui este ca un torent séalbatec, in care epopeea si
legenda se desfagoara intr-un ritm galopant, Intr-un
ideal ce pastreaza melosul si plasticitatile unui estetism
magic, decorativ. Kemal a daruit Turciei un erou care a
devenit un mit national - Memed cel Subtire -, eternul
haiduc, tare ca piatra si cu inima unui inger, incarnand & =
aspiratiile celor obiditi. Memed inimosul, luptator
inversunat impotriva inegalititilor sociale si rasiale, a latifundiarilor hrapareti, a
politicienilor corupti, insotit de-o banda de fideli, mereu in fruntea celor deposedati,
in permanenta tracasati de organele de represiune ale statului. Memed este un ciclu
depasind trei mii de pagini, o homeriada anatoliana maximalizand toate simbolurile
pamantului natal.

Yasar Kemal? A-1 defini ar Tnsemna sa concentrezi pe-un portativ toatd
muzicalitatea si toate culorile Orientului. Debutand acum cincizeci de ani, toate
romanele lui Kemal 1si au sursa in umbra Araratului biblic, in teritoriul kurd, acest
pamant de fier in care nomazii veniti din Asia gi-au gasit un locas, inainte de-a fi
sedentarizati sub jugul otoman: Inima lui Yasar Kemal!

in acest loc, intr-un sat (Cilicie) batut de vant si de legende, intre muntii Taurus
si Marea Mediterand s-a nascut Yasar Kemal (1923), descendentul unei familii
kurdofone (cu numele autentic kurd: Kamal Sadik GbMceli) cu o genealogie
complexa (aristocrati, sefi de trib, banditi prezentabili) si un trecut glorios, bogat in
revolte si In haiducii, Yagar a cunoscut toate dramele existentei. Copilarie
furtunoasa. La varsta de patru ani, Yasar isi pierde tatil, asasinat de-un fiu adoptiv,
in timpul unei slujbe in moscheea satului. Martor ocular, trauma i-a incurcat limba,
devenind peltic, ani in sir invingand infirmitatea cu sursele interioare dospite de
legendele poporului kurd.

Scolarizat la varsta de opt ani, Yasar invata alfabetul si abecedarul cu o viteza
uimitoare. Cititul 1i declangeaza un sentiment feeric, dorinta de-a scrie si de-a
povesti epopeea poporului kurd, o continuitate legitima a elanului poetic. Pe cat de
studios, pe atat de bataios este micul Yasar, devenind sef de banda, furand pepeni
din gradinile bogatasilor, asa cum obisnuia sa faca si Sfantul Augustin, furand
merele nababilor pentru a le distribui celor neavuti. Lumea copilariei mele a fost
foarte bogata, spune Kemal. Natura, culorile si armoniile ei ma extaziau. Eu le
cantam cu vocea unui posedat, satenii botezandu-ma Kemal-Nebunul. Kemal
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vorbeste cu toate creaturile naturii: cu albinele, cu furnicile, cu lebedele si cu soimii
brizdand cerul. Totul este poezie, demn de-a fi tradus in cantec si In versuri.

Setea cunoagterii ii Intareste vointa de-a continua studiile la colegiul local,
unde isi completeazd lacunele, abordiand textele literare ale marilor clasici
universali: Homer, Hikmet, Gogol, Balzac, Tolstoi, Stendhal (citindu-i in limba
originald). Marele eveniment a fost descoperirea Iui Cervantes si a eroului sau
preferat, Don Quijote, aventurierul romantic, confundand iluziile cu viata, intr-o
cautare exhaustiva a adevarului ultim. Lectura care 1l ilumineaza.

La varsta de saptesprezece ani este arestat si torturat de politia locala, pentru
propaganda facuta in favoarea comunismului (Kemal apartinand unui cerc socialist
care lupta impotriva inegalititilor si a exploatirii). Un socialist bizar care detesta
crimele lui Stalin §i asasinatul lui Gorki. Arestirile repetate si persecutiile
permanente il determind sa se afilieze unui grup de emigranti turci din Germania,
un grup spartakist, combatand fascismul, in perioada premergatoare celui de-al
doilea razboi mondial. Tentativa de-a organiza un maquis in Anatolia a esuat,
Turcia fiind aliata fideld a axei Roma-Berlin.

Dupa detentie, Kemal practici o multime de meserii (fermier, muncitor
agricol, bibliotecar etc.) pentru a lua in curand un alt drum profesional, devenind
inspector al apelor sanitare. In tot acest interval, Kemal continua sa selecteze texte
ale folclorului oral si sa scrie cantece, poeme, povestiri §i romane, indezirabilul
devenind un romancier cunoscut si tradus in toate limbile occidentale. O epoca
efervescenta in care apare prima versiune a romanului Memed cel Subtire. Roman-
epopee in care protagonistii fixati pe plaiurile Cukurowa (unde Kemal si-a
inradacinat toatd opera), - revoltatii si invinsii igi triiesc viata intr-o atmosfera
aromatd de flori si de singele celor sacrificati. dici, in Celicia (cunoscuta sub
numele de Cukurowa) m-am ndscut, fiind mandru de istoria acestui petic de
pamant, mentionat de Homer, care a descris cu marinimie despre ajutorul pe care
Celicienii l-au dat Troienilor. Pentru mine Cukurowa imaginara depdseste
Cukurowa reald...De altfel, din acest motiv cred ca romanul, caruia i s-a facut
testamentul, nu va muri. Romanul se adreseaza tuturor, si in special imaginarului,
absorbind intreaga fiintad umand.

Dupa o noua serie de peripetii, Kamal se indreapta spre Istanbul, devenind
jurnalist la cotidianul Cumhuriyet, fratern acceptat de directorul ziarului, care l-a
botezat Yasar Kemal, convertind numele kurd Sadik G&lceli, intr-o carte de vizitd
turcd, permitandu-i mai usor accesibilitatea In lumea asupritorilor. Desi kurd,
Kemal a scris si continud sa scrie in limba turca, nu dintr-un capriciu lingvistic, ci
kurzilor minoritari.

Casatoria cu Thilda Serrero, fiica medicului personal al sultanului
Abdulhamid (Sultanul Rosu) si traducatoarea operei lui Kemal in limba engleza, i
niveleaza viata, calmand turbionul maestrului. Izbanzile se succed. Memed devine
un best-seller international si Kemal o figura onorabila, stimat de toate cercurile
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culturii occidentale. Succesul 1i asigurd viata materiala, in ciuda tracasarilor
permanente ale organelor de securitate turcesti. Kemal intreprinde mai multe
calatorii. Contactele cu scriitorii occidentali 1l reconforteaza. Turcia, In schimb,
ramane in continuare o inchisoare pentru toti cei ce aspird la o democratie real,
respectand libertatile individuale.

Anii cincizeci aduc la putere un regim democrat, fard a schimba vechile
naravuri. Turcia trece apoi de la sistemul partidului unic la un sistem multipartid,
opresiunea opozitiei demonstrand vechile reflexe ale puterii dominante, perpetuand
dictatura intr-o forma deghizatd. Adeziunea la Partidul Muncitorilor ii aduce din
nou mari dificultati si-o scurtd detentie, in penitenciarul de la Istanbul. De la
moartea lui Atatiirk — fondatorul republicii moderne, laice, a Turciei, au trecut 70
de ani, dictaturile succedandu-se neintrerupt-constatd cu amaraciune Kemal.

Cenzura si opresiunea nu au incetat nici o clipd sd anihileze vocea
intelectualilor angajati. Numele lui Kemal a incetat ani 1n sir sd apard in presa
turceasca. Nici capetele cele mai ilustre ale politicienilor occidentali nu au reusit
sa-l scoata din umbra impusa de junta militara. Nici fostul presedinte Mitterand,
fascinat de personalitatea epica a lui Kemal, pe care il considera ca pe-un amic
personal (dupa vizita lui Kemal la Palais de L’Elysée) nu a putut indulci sentintele
nedrepte ale juntei.

in 1972(?), dupa un scurt epistolar cu Yasar Kamal, am hotirat de comun
acord sd-i iau un interviu in apartamentul lui de la Basinkdy (cartier rezidential de
la periferia Istanbulului), un loc superb in apropierea Marii Marmara. Sosesc la
data fixata. Sun. Astept o ord in fata apartamentului. Nici o migcare. Intreb vecinii.
Un batranel, garbovit si schiop imi spune: Yasar si Thilda au disparut de cateva
zile! Ciudat. Fac o plimbare prin parcul cartierului. Revin din nou spre sfarsitul
dupa-amiezii. Sun. Insist. Nici un ecou. Ma intorc la Istanbul. Telefonez de cateva
ori. La capatul firului, nici un semn. Interviu ratat. ..

Intors in Franta, gisesc o scrisoare semnati de Thilda, in care se scuza pentru
absenta lor la data fixatd. Autoritatile si cenzura, afland de vizita mea, i-au inchis
in mod preventiv intr-un lagir (cu oponentii politici ai regimului) cu trei zile
inainte de sosirea mea, fiind eliberati dupa plecarea mea din Turcia.

Interviul ratat I-am recuperat ulterior, dupa trei decenii, la Targul de Carte de
la Frankfurt, la care a participat si Yasar Kamal (la standul Turciei), unde, in mod
nestanjenit, ne-am intretinut mai bine de-o ord, in prezenta Thildei, vorbind o
engleza oxfordiand, impecabila.

Inalt, musculos, cu trup de urs, Kemal este un bonom plin de spirit si un
excelent povestitor, imbinand tragicul existentei cu anecdote picante. Au trecut
anii. Sub aparenta serenitate, calm, razvratitul Kemal a ramas neschimbat,
continudnd pe-un ton moderat aceeasi luptd acerba impotriva nedreptatilor. Noi
tragedii nationale §i planetare i-au atras atentia succesiv, - opresiunea constantd a
poporului kurd, distrugerea sistematica a naturii si, in ultimii ani, ascensiunea
constantd §i vertiginoasd a integrismului militant (Rafah islamistd). Primejdii
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majore, catastrofale, depasind conflictele restranse, combatute de haiducul Memed,
ramas un erou clasic al genului. Nu! Memed nu a sucombat. Idealurile lui sunt
universale. Memed este congtiinta poporului, fiind ghidat de natura lui buna si de
sensul inndscut al justitiei...Este teza ultimului Memed. Ultima batalie a lui
Memed cel Subtire!

In toate romanele lui Kemal, se infruntd doud lumi — cea veche, combativa,
nobild si cea moderna, industriald, distructivd, supraurbanizata, monstruoasa,
aspectul negativ al civilizatiei, poetic descris in lucrarea Cincizeci de zile in
padurile care ard (1953) si In romanul Si marea s-a suparat (1972). Atitudine
ecologista coerenta, In vechiul spirit al combativitatii militante.

Refuzand confesiunile si exhibitia datelor autobiografice (Autobiografia nu
este literatura. Trebuie sa creezi, pentru a face literatura.), 1i propun alte subiecte de
discutie: lectura, influentele literare, elogiile admirative! Din noianul cartilor citite
isi aminteste gustul nealterat pentru: Rimbaud! Cu amicul Dino Arif am tradus Le
bateau ivre! Citind captivat Les Trois mousquetaires am uitat si mananc!
Amazonianul Cien anos de soledad mi-a dat insomnii! lar L’étranger a raimas o carte
de capatai!

Sarind etapele spre trecut, Kemal revine obsesiv la una din temele centrale ale
romanelor lui: tragedia poporului kurd. De la romanele Salman Solitarul si Grota
pana la Vocea sdngelu,, vocea rapsodului scrasneste cu manie la adresa opresorilor.
Cuvintele suferintei de azi sunt cele de ieri, venite din mormintele hitite de-acum
trei milenii, din paginile Bibliei, ale Coranului si din himerele homeriene.
Deschizand lliada, Kemal 1mi citeste aceasta fraza crepusculara: Dintre toate
creaturile, doar omul sufera cel mai mult; el este singura creatura constientd de
moartea ineluctabila! Comentand ideea: Este un avertisment care ar trebui sda
uneasca tofi oamenii! Nu pot decat sa ma afiliez bardului anatolian, inteleptul
insetat de adevar si dreptate, vizionarul unei lumi orbitoare de miraje, intre efemer
si etern.

il privesc admirativ, inainte de a-mi lua rimas bun. Yasar Kemal — omul
simplu redimensionand sensurile existentei, slujind poporul cu aceeasi limba de
hrisov...

(Din volumul Portrete)
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Petra VLAH (S.U.A.)
CAINE SURD LA VANATOARE

De nenumarate ori m-am gandit cat de nepregatitd am fost eu sa infrunt
viata in America. Singurul avantaj a fost ca, fiind inca relative tanara, aveam
curajul, entuziasmul si inconstienta de a spera. Mai aveam si exemplul altora
care se descurcasera (numai ei stiu cu ce sacrificii), deci eram optimista.

Ce nu stiam si nici macar nu banuiam era pretul ce aveam sa platesc.

Desi vorbeam bine cateva limbi de circulatie internationala, engleze nu o
stiam de loc; desi aveam o experienta de peste 8 ani in cAmpul muncii, nu
aveam o meserie. Hotararea de a o lua de la capat, nu s-a dovedit usoard, ba
chiar dimpotriva.

De multe ori ma intreb “de unde mai sunt”, cum de nu mi-am pierdut
mintile si sdnatatea. Cei de acasa ne considerau fericiti si asteptau de la noi
ajutor, in vreme ce, noi “fericitii” abia ne tdram zilele si faceam sacrificii
multiple s tinem capul deasupra apei amenintatoare.

Sentimentul de siguranta pe care l-am avut totdeauna in Romania tineretii
mele, nu l-am regasit niciodata In viata de imigrant, tot asa cum nu am regasit
niciodatd sentimentul de apartenentd. Indiferent de succesele obtinute cu
vremea, bucuria disparuse si nu avea sa se intoarca decat In timpul scurtelor
vizite facute in tard. Stiu sigur ca si alti imigranti au simtit acest lucru, multi
nu vor insa sa-1 admita, de parca ar fi de rusine.

Ce m-a afectat in mod deosebit a fost un sens de inadecvare.

Impotriva tuturor eforturilor mele constiente, acest sens a pus stapanire pe
mine i nu m-a abandonat niciodata. Mi-a fost si imi este in continuare ciuda
pe mine sa vad cd nu sunt In stare sa il depasesc.

Eram studentd si aveam doar cativa lei In buzunar, dar nu aveam nici o
jend sa merg la Capsa sau la Nestor pentru un ceai sau o prajituré cu frisca. Mi
se parea si normal si adecvat, atita timp cat puteam plati consumatia.

Acum si aici, cu bani In buzunar si carti de credit berechet, maria ta, am
“o0 tarse” de care nu ma pot scutura, nu numai cand intru intr-un restaurant sau
un magazine de lux, dar si cand merg pe strazile din cartierele pricopsite. Am
permanent sentimentul ca ochi inchizitori ma urmaresc, gata sa dea in vileag
faptul ca nu apartin lumii lor, faptul ca In pofida vestimentatiei mele de
indiscutabild calitate si a parfumului frantuzesc care ma invaluie intr-o aroma
imbietoare, eu riman un intrudor, o persoand care nu are ce cauta printer “ei”.

Nici micar nu trebuie si deschid gura, pentru a ma deconspira dupa
accent; radarul lor functioneaza si un zdmbet condescendent se afiseaza pe
fetele chelnerilor sau ale vanzatoarelor. Ei stiu imediat si fara gres, daca
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meleagurile natale iti sunt in Orientul Mijlociu sau in tarile marginage, mai
ales din estul Europei. Ei stiu exact “céte parale faci” si mai ales céte din ele
iti poti permite sa arunci pe apa sdmbetei in care navigheaza dezinvolt rechinii
cei mari.

Cand a fost sa-mi cumpdr casa, cartierul ales de mine si sotul meu, era si
este in continuare un cartier de elitd. Fara sa aibe pecetea de proaspat imbogatit
a Beverly Hills-ului, cartierul nostru este oaza de pace a celor care au facut sau
mostenit bani grei in anii *30, care s-au izolat voit §i consecvent de multimea
pestritd a imigrantilor. Agenta care trebuia s ma ajute sa-mi giasesc casa
visurilor, m-a privit neincrezatoare si m-a intrebat dacd sunt dispusi si fiu
flexibila in ce priveste locatia. Raspunsul meu raspicat nu i-a placut si tot
neconvinsa a ramas cum ci mi-as putea permite luxul de a locui 1n asemenea
cartier. In mintea ei si a multora, anumite oaze de pace si confort trebuiau si
isi pastreze exclusivitatea.

Exemple de genul acesta sunt numeroase, toate la un loc si fiecare in parte
menite sd intareascd convingerea neacceptarii. Sentimentul generat de
asemenea intdmplari umilitoare este doar parte din pretul platit de noi,
imigranti, de-a pururi cu pecetea pe frunte pe care cei de acasa ne fericesc.

Imi aduc bine aminte de sfatul pe care 1-am dat celor care, la prima mea
vizitd in Romania, m-au intrebat despre viata in America; atunci, cu toata
siceritatea, le-am spus ca existd trei conditii esentiale pentru a reusi si le-am
mai spus ca dacd cineva nu indeplineste cel putin doua dintre conditii mai bine
sd stea acasa si sid-si ia gandul de la plecarea in lume; “trebuie sa fii tinar, sa
vorbesti bine engleza si si ai o meserie”. De ascultat nu m-a ascultat nimeni,
ba chiar mi-au spus ca: “asa sunteti voi, toti; v-ati vazut sacii in caruta, nu mai
aveti loc si pentru noi”.

Din partea mea sa vina oricine $i sd ramand cine poate. Important este sa
stie omul la ce se inhamai si mai ales si nu vind “caine surd la vanitoare”.
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MERIDIANE LIRICE

Poeti sud coreeni contemporani (II)

Bok-Sun CHUNG

MUZICANTUL RATACITOR

Ma-ntreb unde e casa mea?

Memoria mea palpaie;

Crapi, blehnita,

Un cer Indepértat pe unde curge Calea Lactee.

Zi de zi vine cu chipuri similare
Descarca povara vietii
Greutatea-ncarcaturii ce-o poarta fiecare
Luminandu-le astfel penele

Pe umerii altora

Dansand si tipand pentru altii
Cantand pentru altii

Marea de dincolo de Island Key West
Legandu-si gandul de apusul lucitor
si de panzele luminoase

Doar clopotul pietii suna

Ma-ntrebi daca vreau sa vad
chipul cuiva anume?
Ce zice de-al tau?

SATUL SARII

E doar sare-n satul sarii

Fard pdmant, apd sau carari.

In satul sarii

Ei sparg sare cu toporul

Sufla doar vantul acolo

Acolo unde nu e nici o casa sau insecta-n iarba
Oamenii din satul sarii mananca doar sare,
Obosind si suferind din cauza sarii.

Cand sarea se-aduni ca o stanca,

Ei o piseaza si-o duc la targ

Tarandu-se la nesférsit si cu picioarele goale
Peste desertul de sare.
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Jung-Ran SONG
LEMNE DE FOC

Privesc gramada de lemne de foc asezate-n ordine
Sub veranda din spate a unui han

Nu e usor sa stai docil cu flacarile la san

Golurile dintre lemne inspira adanc si apoi

le vomita.

Vad cé gaurile negre abia se sustin pe sine.

Se pare ca limbile uscate ale dorintei,

rotindu-se, se vor tarl

afara toate de-odata.

O simpla atingere cu mana va

preface totul in praf si pulbere

Isi vor rostogoli liber trupurile.

Vor astepta clipa cand oasele si

maduva lor se va incinge

In timp ce-n gand vor exersa de nenumarate ori prabusirea
Lemnele de foc ale gandului care-si vor

arunca trupul afara,

luand foc de la un simplu bat de chibrit

Cand trupul ce-a célatorit departe de Seul

Merge mai departe, gandul va pleca mult mai departe
Asa va fi

Din cand 1n cand va cidea lapovita.

Exact asa se va-ntampla

ASTRONOMIE

Urmele lasate de cohorte de pasari

Cand zburau pe cerul gol

Acum licaresc ca stelele

Apoi se-aduna cate doud si cate trei

In cautarea cate unui cuib pentru fiecare.

Ele vin din nord, de la rasarit si din alte parti.

De dincolo de cer

Unde-au obosit facandu-si drum
prin falfait de aripi

Locurile invizibile-ale pasarilor

In noaptea asta-s luminate stralucitor
ca lacasuri ale stelelor.
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Jung-Ae KO
LUNA NOUA

In ziua festivalului Tano

Pe 5 mai dupa calendarul lunar
La miezul noptii

Pe-o0 panza de-un negru violent
Printr-o crapatura

Facuta prin taierea usoara a
materialului

Cu muchia unui foarfece

Cineva trage cu ochiul la luna asta
Din cealalta lume.

GAINA VARATICA

Cu cat sunt mai frumoase florile
Cu atat mai putin timp are copacul
Sa aiba grija de trupul lui.

O femeie de vreo 30 de ani

Cu fata ei rumena

Purtindu-si copiii

In spate, in brate,

Tinand un altul de mana.

A venit ca o closca
Chemandu-si puii

Vara mea a facut asta.

Myung-Su KO
RUBINSTEIN

Isi aminteste clipele petrecute in
padurea verde

Pleaca

Cu gura-nchisa, fluturdndu-si patul
argintiu

Acum ma-ndrept spre Norbegia
Intr-un vagon pe propriul lui drum
Raul curgand peste claviatura
transparenta

Ranile, suspinele mele

Sub ele radicinile iubirii,

Vise ofilite si poeme pierdute se
chircesc

El ma duce spre Calea Lactee
Mainile lui is telescopul reflex

De la Observatorul Campanas

Sanul alb al lui Bodhisattva al Milei
Stelele mai tinere si calde fac semne
cu mana

Din rotitoarea Cale Lactee

Cutia cu bijuterii din mine straluceste
Ele pun pe jar mintea mea adormita,
Alungandu-ma spre-ndepartata Mare a
Nordului

Trupul arzand, incantatiile reci
Ritualurile sale de saman exorcist
Observ ca ranile sangerande odata
curdtate

Devin apusul rosu deasupra unui
munte vestic,

Cérarea poate fi clar vazuta

In cele din urma-mi dau seama
Ci-s o fiinta ce curge si trebuie sa
curgd

IARNA TIMPURIE

Miros carbunele cafeniu

Vad cé e deja iarna.

Réamele-au inghetat, rostogolindu-se
peste struguri.

Frunze vestede umplu santul

Unde a plouar.

Pana si-ntilnirea noastra se-nteteste
calm

Spre final.
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Kyung-Lim JOO
MARTURISIRE

A scos cui dupa cui ce se fixasera-n trupul meu.

Era mai greu sa scoti decat sa bati cuiele.

Nenumadrate cum fuseserd —mpuscate c-un pistol

In locuri in care-ar fi fost suficient chiar si un singur cui,
Doua, trei cuie au fost bagate cu forta.

Cuiele bagate ca gloantele aveau capete moi.

N-am putut scoate capul cuiului

Fata de cei ce n-aveau respect de sine

Decat rasucindu-mi trupul spre inafara

Si lovindu-mi piciorul cu ciocanul

M-as fi putut duce-napoi spre intrare si sa scap
Mersul inapoi era-ncet si nesigur

Cand am fost impins induntru, eram confuz deoarece
Era o operatie manuala.

Ca mi-a placut sau nu,

A trebuit s privesc inapoi spre cérarea

Pe care o strabatusem.

Rana ce fusese impecabil vindecati

Si-a aratat

Gandurile.

Larma s-a format si s-a amplificat

Chiar si-n jurul ranii.

Durerea cuiului trebuie ca m-a sustinut aga de mult.

La urma, scoaterea cuielor n-a fost decat introducerea cuielor
Privind pe furig peisajele mintii n-am

Reusit sd le vad in graba mea

Incet, dureros

A continuat sd scoatd pana si cuiele mici ca sa
Le arunce-n aer

Fiind ciuruit de cuie, eu si trupul meu punctat
Ca un capat de cui farda mandrie

Intins in fata lui.

CASA CRISALIDEI

Crisalida ce s-a hranit cu frunze de ulm
E pe punctul de

A iesi afara.

Ar fi trebuit sa-si Intinda antenele-n aer.
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In schimb a desenat o parabold

Si-a intrat intr-o casa verde luminoasa.
Ar fi putut ea reusi?

Doar si-a prins un pic capul in afara casei

Se inneaca — scend tragicd semanand cu o barca
Ce se scufunda

De parca frunza se-nfasoara mereu,

Ea construieste si std-n casa care-i incape perfect trupul
Ori de cate ori se leagdnd-n vant,

Trupul doarme si se trezeste,

Trupul ei crescand putin cate putin.

A visat cd pe viitor va parasi minunata casa.

Ce s-o fi-ntamplat rau?

Oare dorinta nepotrivita a dus la o graba nepotrivita
Inainte sa fi avut forta necesara?

N-o fi avut timp suficient?

Casa potrivita trupului ei n-o fi lasat-o sa iasa

Sau o fi fost prea greu s-o mentina

Pana intr-un anumit moment al vietii?

O fi fost vreo planificare gresita

Ce-i de ficut cu antenele ce n-au reusit

Sa devina fluture, crescand prea mult?

Gogoasa verde si ugoara ce n-a fost
Scoasd la momentul potrivit

Acum e inutila.

Se poate-ntreba singura

Daca sa se scufunde sau sa zboare.

Pentru deconstructia completa a clipei,
Trebuie sa ma-ntreb singur

Daca e o casa verde luminoasa

Sau doar gandurile mele

Casa e finalizata doar cand se sparge

Keum-Nyu CHOI

IN MIEZ DE IARNA MERG iN SATUL COPACULUI

Merg in Satul Copacului;

Pini inalti, ghinde si ulmi

Cu duzi salbatici si alti copaci
Ce au construita o casd-n ei.
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in iarna asta Satul Copacului
A intrat in sala de meditatii
Ca cineva hotarat si cu capul ras

Pana si zapada satului acela mediteaza;

Dupa ce s-a agezat pe ramurile copacilor,

Ea coboara pe furis si sti-ntr-o pozitie meditativa.
Purtand carlionti ce nu-i pot tdia,

Merg in Satul Copacului.

Copacul cu un spate negru

Ce statea apasandu-si radacinile spre panta
Cu varful radacinilor iesite-n afara,

Cum o fi rezistand la gerul asta,

Miezul lui o mai fi solid?

Artarul, care a fost un pacient grav
Bolnav primavara trecuta

Cu tuburi Ringer iesind n afara,
Ce-o sé se-ntdmple cu el

Acum ca vine primavara?

Mi-as dori ca neaua sa cada azi cu blandete,
Acoperind mugurii plapanzi cu plapuma ei,
Acoperind bine artarul plin de urmele cuielor
Si cu radicinile tendoane

Ingramadindu-se pe tdmpla lor

Pana si copacii din sala de meditatii
Si-au incheiat

Retragerea hibernala

Trecand in luminis si-ntinzdndu-si bratele
Bucurandu-se de binecuvantarea cerului

SEAMANA CU GUTUILE

In geamul amurgului zilei
Se vede tabloul unei gutui
Ce seamana cu chipul meu

Ascunzandu-se-n pielea lui ranita
Si-ntarita
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De fiecare data cand cusatura

Raénii se desface,

O gutuie asemenea povestii mele,
Cusuta laolalta stangaci;

De fiecare data cand

Cusitura ranii cedeaza

Are gust astringent dac-o atingi cu limba

Ca si cum ai lustrui cutia cu bijuterii,
Am taiat si mi-am facut loc

Atat in piele cat si-n carne,
Inchizand gutuia-ntr-un vas.

Cand iese la suprafatd-n cadru
Las bucatile gutuii sa pluteasca-n ceainic
Umplandu-se de mireasma avantata a vietii mele.

Soo-Young LEE
SOPARLA DE APA

O soparla de apa se taraste
Tinand in gura un trandafir ...
Brusc ameteste si moare

Ochii ei sunt Infocati

Ca ai lui Pierrot

Tipul asta-i mareste doar buzele.
Insinueaza oare gestul

Ca conflictul ar trebui zadarnicit?

URMA DE DINOZAUR NR. 3

In ous

Era mezozoica e prinsa-n cursa
Cat de departe urla,

Cu povara si volumul

Unui miliard de ani!

Tipatul galbenusului o fi visat

Sa salveze protoplasma cu orice pret
Din clipa cand a iesit din burta,
Punand capit robiei.
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Jung-Koo YOON
VIROCANA

E gradina din fata unui mormant darapanat.
O toba sub forma de peste Imbatranita
Ascultd marea printre pinii coreeni,
Incordandu-si urechea dincolo de mare.
Folosind morméantul ca reazem
Neobservand oameni ca mine

Care au strabatut

O mie de mile

Toba ce poate deveni

Pini coreeni, marea sau eu

Ce asteptam valtoarea sunetelor sa

Bubuie ca un sunet slab

Toba pe care raman acum putini

Solzi tricolori

Toba cea veche

Ce-asculta imensul ocean

Cu ochii semi deschisi ca Virocana Buddha
In mormantul principal

Fara sa ma bage-n seama pe mine
Cel ce-a incercat sa creeze flori
Mirositoare

Fara a suferi vreo durere

Fara a recurge la ajutorul vremurilor

PORTELAN ALB

L.
E-un peisaj trist ingropat in zapada
Vad chiar si-o chilie de sihastru cu spatele-ncovoiat
In gradina cirese salbatice arzand in flacari toride
Am impins pedala
Pan-a devenit prudenta si greoaie
Si m-am oprit.
In vale in zori
Cand a-nceput gerul
Am umplut intreaga chiuveta cu luna.
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2.
Vad pelerini tarandu-se prin desert
Pe drumul circular de la Hanam la Guri.

Lampile cu mercur

Au stat de veghe-n noapte

Si-au mers spre casa cu trupul obosit
Doar in zori.

Sunt priviri de olar

Urmarind flacarile infernului
Cuvintele-s pur si simplu de prisos.

Nam-Joo PARK
STATUIA DE PIATRA A LUI BUDDHA

Un pietrar a slefuit cu grija

A aranjat atent gi-a ondulat suprafetele inegale
A lovit cu ciocanul muchiile inutile

Si a-ndepartat suprafetele proeminente urate
Radacinile stropului urii pe genunchi,

Iar restul durerii

Se ridica sus sub talpi

Trebuie sa sculpteze gandul atins

De pareri de rau

Si s despice toate gramezile patimii.

in clipa-n care spun ci o piatra find
Fara escrescente seamand cu
Chipul pietrarului,

Apare Buddha din piatra.

IN ZILELE VANTOASE TANJESC DUPA MARE

Se spune ca sarea e mai amara-n zilele vantoase
Deoarece greauntii de sare intrati

Pe fundul
Lacului de sare sunt fara odihna

Se pare ca-n zilele vantoase omul si
Sarea devin nelinistiti
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Lacrimi imi umplu ochii cand vad
Frunzele de eucalipt
Fluturand in vant

Frunzele luminate de soare
Stralucind 1n directia vantului

Atinge-mi simairea

Gandul meu atit de dureros s-o
Fi transmis grauntilor de sare.

Grauntii de sare-s emotionati in zilele vantoase
Datorita parerii de rau si durerii

adunate pe fundul inimii mele

Nu pot iesi afard

Nu conteaza cit de mult trebuie sa lupt
Intrucat se pot roti doar

Deasupra aceluiasi loc

Incapabili sa-1 pardseasca

Yoon-Ha KIM
ASCULT SUNETUL ALBASTRU AL PLOII

Deschid ochii la auzul ploii

Sunetul ploii e radiant.

Brusc sunetul ploii patrunde din plin

Pasii luminii si pata albastrda ma duc departe
Prin fiecare vas de sange

Si eu am fost candva o flagneta

Ce producea sunetul ploii.

Cand am deschis gandul flagnetei

Ce putea merge oriunde prin aerul fardp curenti,
Sunetele ploii Elgai, a lui Chopin si Faure
Au tasnit ca bobocii unei flori.

Dimineata asta-mi indrept ochii

Spre sunetul ploii de primavara.

Deschid ochii la auzul ploii care

A fost gandurile mele si cu mine.

Melodiile sarabandei udandu-se

La umbra amurgului umed;

Ma strecor pe furis in melodiile
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Ce seamana

Cu pasii ploii.

Un picur transparent de

Cantec de primavara

Tasneste luminos in urechile mele.

O COARDA ROSIE DE GHITARA CLASICA

in miez de noapte,

M-a trezit o ghitara clasicd-n

Camera de sus

Cu un vuiet neasteptat

Una din corzile ghitarei s-a rupt

Luminata de lumina subdire patrunsa pe geam
Coarda rupta a ghitarei tremura.

Am agezat langa perete ghitara clasica

Cu coarda rupta

Cu spatele spre Tnafarad

Stiu de ce s-a revoltat ghitara

Rupandu-si coarda.

Ghitara si-a rupt coarda atunci cand
Durerea ei a fost intensa.

Si trupul meu s-a aplecat candva spre alean.
Cand el pleca, auzeam

O coarda rosie-ntinsa a gandului meu cautandu-1
Plesnind in mine.

Pagii tremurau indelung

Fara s-adie nici un vant.

In miez de noapte,

Am inlocuit coarda rupta.

Intinzand coarda,

Acordand-o cum se cuvine.

Brusc, degetele mele dau glas unei melodii.
Vibratiile corzii radiaza-n jur

Umplu intunericul cu cantecul

Cantat de el cu atata savoare.

Hyon-Sue KWON

PRUNA COAPTA

Intr-un vas maroniu in gridina din spate
Se coc prunele

Prune semi-coapte asemenea

Bobocilor de lotus
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Alina sanul ce-1 pot randui

Noroiul tare unde s-au prins castraveti astringenti
Retinand in tacere flacarile din adanc,

Asteptand clipa cand vor inflori.

O floare-nfloreste spontan atunci cand, cu spiritul calm
Impins spre buric, carnea moale interioara

Se deschide spre sine

Cu 0 arama ce umple toatd gura-nchisa

O alta floare rosie se deschide

Asteptand clipa cand se vor revarsa

Cu florile de lotus mirosind a ars

Umpland vasul pana sus,

Pana-ntr-o zi de iarnd cu un soare cald

Cand, tinut pe o tava rotunda,

Gandul intim va-nflori deplin naintea ta.

GANDURI RAZLETE DESPRE SUFLET

Sufletul nostru cantareste 7,5 grame.

E calculul unor superpsihologi.

Cu alte cuvinte, ceea ce exista-n mod evident
In trupul nostru, care se mai numeste si duh,
Are greutatea unei monezi de 5 bani.

Sfantul din vechime ce-a ajuns la iluminare

Privind un luceafar de dimineta

Si-a dat seama ca el si universul erau unul.

Probabil, asta-nseamna ca mintea sfantului era la fel de vasta
Ca-ntregul univers.

Si totusi greutatea ei e doar cat a unei monezi.

Un savant american a afirmat ca ceea ce

Se presupune a fi spirit exista chiar si-ntr-o celula

Abia vizibila la microscop.

Fapt e ca un om ce a reinviat dupa un transplant

De inima a inceput sa manance cu pofta

Mancarea si cartofii prajiti ce-i pliceau

Donatorului inimii. E doar un spirit mic

Amplasat intr-o celuld, desi nu e mai greu ca o moneda.

Sufletul meu, care are greutatea unei monezi,
Pare a se fi dus pana-n Andromeda cand eu

Numaram stelele de pe cer noaptea trecuta.
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Dar in dimineata asta pare stramt, plin de contuzii, vinete,
Datorita observatiilor tale necugetate.

Dorul meu de tine prin zeci de vieti

il pun intr-o monedi

Si cumpar o punga de cartofi prajiti.

Jae-Rok JEONG

MODELE DE BUN SIMT

Am vazut mainile d-nei Kim Seubun

cu degetele strivite

Care vinde peste pe o taraba

La 50 de ani dosul méinii ei e

Crapat ca pestele uscat

Cu mainile pline de bube dese

Ea vinde peste

Milioane de pesti i-au trecut prin maini

Timp de peste 30 de ani

De la pestii care o-ntristeaza ori cat ar vinde
Degetele i-au intrat 1n sare de milioane de ori
I-a crescut o piele tare de parca i-ar fi

fost cusuta o piele de animal

Ah, carnea, ca butucii de lemn,

Se-ntareste iar apoi se roade

Observ asta cand vad mainile d-nei Kim Seubun
Care are o taraba-n piata de peste Tongyong
E trist, e trist, cand carnea si buricele
Degetelor se rod.

Cat tanjim dupa simturile ce s-au s-au scufundat
Spre fundul vietii

Mi-e rusine de mainile mele albe gratioase
Le ascund in buzunar

TAIEREA PLACINTEI DE-OREZ DE ANUL NOU E MARE DISTRACTIE

Zdrobesc placinta de-orez cu un ciocan

Dupa ce-am turnat toti aburii-ntr-un mojar de lemn
Carnea placintei de-orez cu oase topite-n vapori
Unde oasele se-nmoaie

Dupa ce-am tinut capul drept si teapan

El cade langa placinta-mpartita
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Pierzandu-si spiritul orbeste

Cei ce scapd de-mpartitul placintei capata forta
Imbratisand prompt pe cei Infranti

Asistand la-mpartire-n locul lor

Desi au avut partea lor de infringere

Ei o iau fiecare pe rand, aparandu-se unii pe altii.
Fiecare e strivit i se-aduna la loc

Fulgi de nea cad din cer unul dup-altul

Si se adauga la ceea ce exista

Frati ai trupului placintei de-orez?

Devenind un trup in timp ce-s mancati tot mai mult
Toti isi Infasoara umerii

Plutesc ca gavane-ale lunii

Iar multimea ce umple magazinul cu placinte de-orez
Ei ofera lumii-ntregi

Placinta de-orez mai alba ca neaua

Garam KANG
FOSILA UNUI STURZ NEGRU

Am vazut o fosila-n Desertul Gobi din Mongolia
Fosila unui sturz negru cu pene cafenii stralucind
Gata parca sa zboare-n orice clipa.

Printre pene s-a ivit o crapatura fibroasa

Razele reflectate-n geamul salii de expozitii

Se prelungeau ca matasea

Sturzul negru intrd-n razele de soare si vant,
Facandu-si un cuib in fosila.

Am incercat sd pun mana pe fosila colorata.
Parca simt in palma

Inima caldd a pasarii si atingerea penelor moi.

Adesea pasarea s-a cocotat si a jelit

Pe ramurile parului salbatic din gradina
Din spatele casei mele

In mintea mea e ciocul pasarii

Ce vrea sa cante cu-n glas tremurat.

Se spune ca litera pentru ,,piatra”

E scrisa-n destinul meu.

Gramada fosilei se-nalta brusc la pieptul meu
Cand n-o pot trage-napoi

Voi construi o camera

Asemenea cuibului unui sturz negru.
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PREDICA VERDE

Pe panta muntelui Kyeryong dau peste-un plop argintiu
Trebuie sa fi trecut multi ani

De cand flacarile albastre ale spiritului au iesit din corp;
Corpul abandonat in vale-a fost ciuruit de gauri.

Cateva ramuri verzi cufundandu-se-n gramezi de pamant,
Ca relatiile karmice ce n-au putut fi Intrerupte cand erau vii,
Striviti clipa cand le adun.

La cativa pasi vad radacini iesite si rasturnate

Privind induntru, vad prin pamantul erodat

Tot felul de insecte-n miscare

De parc-ar fi fost cuibul vreunei buburuze.

Steagul decolorat ii invita pe calatori in padure

Se fac ritualuri samanice batand gongurile.

Pe viile muntelui Kyeryong, plopul argintiu uscat

Invata insectele cum se supravietuieste-n univers;

Tine predici cosmiceparaielor susurdnde-ale vaii

Despre universul ce face ca formele si culorile sa dispara-n neant.
Dupa plopii argintii

Ce Inca n-au reusit sa revina pe pamant.

O tulpind de coada calului cu limba scoasa

Isi uda gatul in apa.

In roméneste de
Dan BRUDASCU
et
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Str. Fabricii de Chibrituri 9A
400254 Cluj-Napoca
Tel: 0040-264-436690
Fax: 0040-264-455504
E-mail: hidromar@xnet.ro
Web: www.hidromar.ro

Societatea noastra, prin

specialistii pe care ii are

poate realiza o mare

varietate de magini-unelte ca:

- masini de rectificat

- masini de alezat

- masini de gaurit in
coordonate

- masini de frezat

- masini de honuit

- masini de turnat sub
presiune

- masini de prelucrat prin
electro-eroziune

- masini si agregate la tema

- centre de prelucrare

- strunguri automate si
cu comanda numerica

S.C. HIDROMAR S.R.L.
este o societate cu
capital integral romanesc.
Colaboram cu parteneri i .
din Germania, Franta, [EEEES  _— Tl S :
Italia, Ungaria, Elvetia, =
precum si cu cele mai
importante societati |G
comerciale roménesti din
domeniul constructiei de
masini-unelte
[
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$.C. MESESEANA SR,

Str. Primaverii nr. 4
Cluj-Napoca
Telefon: 0040-264-574322
Mobil: 0040-744490078

desface, la preturi ce sfideaza orice concurenta,
urmatoarele:

imbracaminte

jucarii

obiecte de papetdrie

(L 1T 1

1 produse electrice
si electronice
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